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KAPITEL I

Julius Wilhelm Zincgref wurde am 3. Juni 1591 in
Heidelberg als Sohn Margareta Dreschins und Laurentius

1 Jahre bevor sein eigenes Schicksal

Zincgrefs geboren.
sich mit dem der Pfalz verflechten sollte, weist die Fa-
miliengeschichte Verbindungen zum pfdlzischen Staat auf.
Wiahrend Zincgrefs Grofivater als Minzmeister des Pfalzgra-
fen Herzog Hans v. Simmern gearbeitet hatte, amtierte sein
Vater, nachdemer 1570 in Orleans zum Licentiaten der Rechte
promoviert worden war, als Kurfilirstlicher Rat zu Heidel-
berg. Die Familie z&hlte somit zum Gelehrtenstand, der in
Heidelberg, das Familienwohnsitz bleiben sollte, stérker
vertreten war als im iibrigen Deutschland, wie ein Einwoh-
nerverzeichnis aus dem Jahre 1588 erkennen 1i4ft.2

Die Konzentrierung der Gelehrten bewirkte, daf
die Universitdts-, Hof- und Residenzstadt seit der calvi-
nistischen Neuordnung von 1585 bis zum Einfall Spinolas
1620 auf dem Gebiet der Dichtung und der Wissenschaften
in Deutschland unerreicht blieb.> Auch in gesellschafts-
politischer Hinsicht kam dem Gelehrtenstand grofle Bedeu-
tung zu. Die Theorie, daR der echte Gelehrte um seiner
Wissenschaft willen dem Adel gleichwertig sei, entstammte
der italienischen Renaissance.? Seitdem sie zu Beginn des

16. Jahrhunderts nach Deutschland itibergegriffen hatte, war



sie vielfach erd6rtert worden und fand 1617 im Tractatus de

nobilitate des Greifswalder Rechtsgelehrten M. Stephani

ihre abschliefende Form, in welchem die '"nobilitas literaria"

der '"nobilitas generis" rechtlich gleichgestellt wurde.
Doch sind in einem lutherisch-calvinistischen Gebiet wie
der Pfalz die Privilegien des Gelehrtenstandes weniger als
dem Adel abgerungene Rechte zu verstehen; vielmehr stel-
len sie das Erbe von Bemiihungen dar, welche dem nachrefor-
matorischen weltlichen Gelehrten das gleiche Ansehen und
dieselben Vorrechte gewinnen wollten, wie sie der vorrefor-
matorische geistliche Gelehrte unumstritten besessen hatte
und in katholischen Gebieten noch besaB.® Prinzipiell
stellt der Gelehrtenstand eine Verkdrperung des Ordoge-
gedankens dar; und analog der Einordung in den Makrokos-
mos stidndischer Gesellschaft, birgt der Gelehrtenstand in
sich eine mikrokosmisch gliedernde Struktur, deren Ab-
stufungen auch Zincgref durchlief, bevor er den Doktorgrad
erwarb.

Der Besuch der Heidelberger Lateinschule, wo die
Instrumentalwissenschaften Grammatik, Logik, und KRhetorik
unterrichtet wurden, bildete den Anfang seiner spidthu-
manistischen Erziehung.7 Nachdem er sein Pensum absolviert
hatte, schrieb er sich zum Studium der Realwissenschaften
am 5. Oktober 1607 in die Universit&dt Heidelberg ein.8

Traditionsgemidfl begann er, an der Artistenfakultdt zu
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héren, wo seit 1452 Lehr- und Lernfreiheit herrschte und
eine griindliche philologische Vorbildung vermittelt wurde,
von der Zincgrefs literarisches Werk Zeugnis ablegt.9
Seine Lehrer waren u.a. der Philologe Simon Stenius und
Janus Gruterus, ein schon damals beriihmter Gelehrter, der
Wittenberg verlassen mufite, weil er das Concordienbuch
nicht unterschreiben wollte, spiter als Exulant nach Heidel-
berg kam und im Laufe seines Lebens als Dichter, Kritiker,
Jurist, Historiker und Bibliothekar der Heidelberger Pala-
tina tétig war.10

Zwischen Janus Gruterus und J. W. Zincgref ent-
wickelte sich ein freundschaftliches Verhdltnis, das sei-
nen Ausdruck in Empfehlungsschreiben und der Mitarbeit
Gruters an verschiedenen Projekten Zincgrefs fand. Ein
weiterer Freund und Forderer Zincgrefs war der Vater sei-
nes Jugendfreundes Friedrich, Georg Michael Lingelsheim,
ein Rat des pfdlzischen Kurfilirsten mit weitreichenden Ver-
bindungen und prononciertem politischen Standpunkt. Zincgrefs
engste Freunde unter den Gleichaltrigen waren seine Kom-
militonen Johann Leonhard Weidner, der schon erwdhnte
Friedrich Lingelsheim und Johann Joachim Rusdorf (1589-1640),
welcher spdter als kurpfdlzischer Diplomat bekannt wurde.
So hatte Zincgref schon als junger Student Freundschaften
gekniipft, die von bleibender Wichtigkeit fiir sein Leben

waremn.
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Zincgref liefl dem Studium der artes liberales ein
Jurastudium folgen, in dessen Verlauf er Vorlesungen der
in Heidelberg lehrenden Professoren der Rechte wie Philipp
Hoffmann, Daniel Nebel, Reiner Bachofen und Godefroy hor-
te.ll Nachdem 1611 der Vater Laurentius Zincgref gestor-
ben war, lebte J. W. Zincgref noch ein Jahr im Hause der
Mutter, bis er 1612 seine peregrinatio academica begann
und sich am 5. Oktober desselben Jahres in Basel einschrei-
ben liefl, um seine Jurastudien fortzusetzen.l2 AnldBlich
des Wegganges aus Heidelberg widmeten ihm seine Freunde
J. J. Rusdorf und F. Lingelsheim lateinische Abschiedsge-
dichte;13 wdhrend Rusdorf in Heidelberg bleib, reiste F.
Lingelsheim dem Freunde nach, und eine gemeinsame Reise
begann, bei der Zincgref wahrscheinlich Friedrichs Reise-
begleiter gewesen 1ist. Als Friedrich am Ende des fiinf-
jdhrigen Unternehmens, das die Freunde iiber Orleans und
Marseille durch England und die Niederlande gefiihrt hatte,
sich von Zincgref trennte, um mit dem reiselustigen Henry
Wotton nach Italien aufzubrechen, widmete ihm Zincgref
lateinische Abschiedsverse und blieb in Heidelberg bei
seiner Mutter zurick. An literarischen Versuchen bis
1607, dem Zeitpunkt seiner Riickkehr, sind folgende neu-
lateinische Dichtungen bekannt: das Chronogramm '"Elegia ad
amicos'" von 1607, ein Empfehlungsgedicht von 1611, 'Miscellen"

von 1613, sowie die Abschiedsverse an Friedrich Lin -
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gelsheim.14 Weiter ist ein Brief Zincgrefs vom 18. Juni
erhalten, den er aus Basel an G. M. Lingelsheim schrieb.1®

Solange Zincgrefs finanzielle Mittel es erlaubten,
{ibernahm er kein 6ffentliches Amt. Welche Haltung diesem
Verzicht auf eine standestibliche Karriere zugrunde lag,
geht aus dem Epigramm 'De seipso' hervor, das J. L. Weidner
in der von ihm 1619 herausgegebenen Gedichtssammlung Triga

amico-poetica veréffentlichte: 10

Cuidam obiurganti quod nullum munus obirem,
Ceu patriae haud cupiens utilis esse meae,
Munera qui nimirum, dixi, festinat obire
Prodesse haud patriae sed cupit ille sibi.
Gegen den offenbar erhobenen Vorwurf, er sei fiir die Pfal:z
ohne Nutzen, wendet Zincgref hier ein, daB derjenige, der
ein Amt innehabe, nicht der patria, sondern dem eigenen
Vorteil diene. Durch das Epigramm wird nahegelegt, dafl
Zincgref in seinem literarischen Engagement den ihm ge-
miBeren Dienst an der Pfalz sah, von dem er sich erhofft
haben mag, daf seine Wirksamkeit einer institutionellen
EinfluBnahme vergleichbar sei. Wie Dieter Mertens und
Theodor Verweyen in ihrem "Bericht iber die Vorarbeiten zu
einer Zincgref-Ausgabe" hervorheben, trifft die von Erich
Trunz geschilderte Abkapselung spdthumanistischer Gelehrter,
ihr Riickzug auf die "selbstgeschaffene Seite des Lebens,™
auf einen grofen Teil des Heidelberger Gelehrtenkreises, zu

dessen jiingeren Mitgliedern Zincgref nach seiner Riickkehr

zihlte, zu; doch fir Zincgref und ihm befreundete Gelehr-
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te wie J. Gruterus und G. M. Lingelsheim gilt, dafl ihre

Auseinandersetzung mit der Literatur den Charakter einer
Hinwendung zur 6ffentlichen, politischen Seite des Lebens
nie verlor.l?

Im Hinblick auf die Triga amico-poetica selbst,

ist das Epigramm "De seipso" nur eines von vielen neulatei-
nischen Gedichten. Wie Trunz in seinem Aufsatz liber den
deutschen Spdthumanismus um 1600 schreibt, schildern sie

", . .das Leben des engeren Freundeskreises der Verfasser,
das. . .in weltmidnnischer Art mit den besten Gelehrtenkrei-
sen Sidwestdeutschlands und aller angrenzenden Ldnder ver-
bunden war . . ."18 Beschrinkt man sich auf den zur Heidel-
berger nobilitas gehdrenden Personenkreis, welchen die Au-
toren J. W. Zincgref, der 1616 verstorbene F. Lingelsheim
und J. L. Weidner, der Herausgeber der Triga,durch "das
kommunikative Medium" ihrer Gedichte ansprachen, bleiben

19 yie Mertens und Verweyen berichten, sind

rund 80 Namen.
unter den "Alteren die mafligebenden Personen dieses Kreises

G. M. Lingelsheim und J. Gruterus; unter den Jilingeren '"nimmt
1619, soweit es sich schon absehen 1d8t, Zincgref als Autor

zahlreicher Vorsatzgedichte, des Hauptanteils der Triga,

der Facetiae pennalium und als Herausgeber der Emblemata
120

eine hervorragende Position ein.
Zincgrefs Entschlufl, als freier Schriftsteller zu

leben, und die Tatsache seiner erfolgreichen Entwicklung
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im Heidelberger Kreis unterstreichen, was J. L. Weidner

Uiber den Freund schrieb: "War sehr den Bilichern ergeben/
sonderlich dem lesen der Historien/ Poeten vnd geschich-
ten der Teutschen Nation."21 1618 erschien Zincgrefs

erstes eigenes Buch: die Facetiae Pennalium.22 Wie

Schnorr v. Carolsfeld schreibt, war es durch Zeitereignisse
verlanlaBt und wendet sich gegen "unpraktische Gelehrsam-
keit" und '"theologische Rechthaberei."?3 Sein Vorbild sind
griechische Gelehrtenanekdoten, die von Goldast und Freher
1605 neu herausgegeben worden waren. In den neun Auflagen

der Facetiae Pennalium spiegelt sich ihr Publikumserfolg

wieder.

1619 erschien als Vorlidufer spiterer Apophthegmata

Zincgrefs Emblematum Ethico-Politicorum Centuria,24 eine

Sentenzensammlung, liber die Max v. Waldberg schreibt, dal3
sie "Meriansche allegorische Darstellungen zu erkldren
bestimmt war,'" und sich von verwandten Sammlungen vorteil-
haft unterscheide, indem "sie sich nicht ausschliefllich

in weltfremden Spielereien" gefalle.25 "Dal Zincgref auch
auf die politischen Ereignisse der Zeit" Bezug nimmt,
verleiht dem Titel besondere Bedeutung, von dem Schnorr

v. Carolsfeld annimmt, dafl Gruters Florilegium ethico-

politicum Zincgrefs Vorlage war.2® Die erhaltenen fran-
z0sischen und lateinischen Briefe Zincgrefs an J. Gruterus

dokumentieren dessen weitreichende Mitarbeit an den Emble-
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mata;27 dafl sich auch G. M. Lingelsheim beteiligte, kdnnte

auf seinem Interesse an zeitbezogenen Schriften beruhen,

denn aus spédteren Jahren ist er als Kriegsgegner und For-

derer der Herausgabe von Biichern der Irenisten bekannt. 28
Flir Mertens und Verweyen bilden die Emblemata den Anfang
einer Phase, in der Zincgrefs literarische Produktion
"vornehmlich als politische Publizistik' zu verstehen ist.29

% . Auf Zincgrefs Epos Ad Fridericum Bohemia Regem

trifft diese These uneingeschridnkt zu.30 Ende 1619 erschie-
nen, stellt es "eine beschwdrende Aufforderung an Frie-
drich dar, die bdhmische Krone anzunehmen."3l Mertens und
Verweyen sind der Ansicht, dafl Zincgref sein Epos dazu
bestimmt hatte, seine humanistisch gebildeten Standesgenos-
 J sen. . .,die der pfdlzischen Politik nur zdgernd folgten,
dazu zu veranlassen, sich gleich ihm mit dieser Politik zu

identifizieren."3%2 Das hatte schon vor Zincgref der zum

Heidelberger Kreis zihlende geheime Rat Ludwig Camerarius

¢ versucht, dessen Declaratio publica im November 1619 als

offizielle Flugschrift verbreitet worden war. Da seine
Argumentation, warum Friedrich die bdhmische Krone annehmen

solle, der Zincgrefschen sehr &hnlich ist, kommen Mertens

und Verweyen zu dem Schlufl, daB Zincgref sich damals "auf
§ der Linie offizieller Selbstdarstellung der pfdlzischen
Politik" bewegt habe .33

. Weitere Arbeiten, in denen Zincgref diese Linie



fortsetzte, sind Newe Zeitungen Von vnterschiedlichen

Orten!34 erschienen 1619; die Zeitung aufl der ChurPfaltz3d

von 1621; das 1622 entstandene Gedicht '"'Vermannung zur
Dapferkeit,”36 das an anderer Stelle niher besprochen werden
soll, da es 1624 im Anhang zu Opitz' Gedichten erschien,

und schlieflich die anonyme Flugschrift Quodlibetisches

Weltkefig37 von 1623, die Mertens und Verweyen als Ende

der Phase politischer Publizistik Zincgrefs betrachten; Es
widre sicher nicht im Sinne der Autoren, den Phasenbegriff
zu eng zu verstehen, besonders, da sie sich die ausfiihrliche
Diskussion ihrer These einer spidteren Abhandlung vorbehalten
haben. Hinzu kommt, dafl Zincgref von 1619-1623 nicht nur
Politisches publizierte, sondern 1620 die Widmungsprosa
"Heidelberga"38 als Text zu Merians grofler Stadtansicht
ver6ffentlichte, die neulateinischen Empfehlungsgedichte
"In sermonem sacrum'>9 (1620), "In vitas medicorum"40 (1620)
und "Scaliger ille Atlas| Musaei solus Olympi"41 (1621)
schrieb und an den deutschsprachigen, spidter im Anhang
erschienenen Gedichten gearbeitet haben wird. Abschlieflend
sei darauf hingewiesen, daBl Zincgref auch nach 1623 als
homo politicus erkennbar ist, obwohl die Zensur vermutlich
versucht hat, seine politische Anteil- und Einflufinahme zu
verringern.42
In besonderem MaBe galt das literarische Engage-

ment des jungen J. W. Zincgref der Entwicklung einer
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deutschsprachigen Dichtung. Dieses Interesse teilte er
mit Martin Opitz, der im AnschluB an seinen Studienauf-
enthalt in Frankfurt a.d. Oder nach Heidelberg gekommen

war und sich am 17. Juni 1619 immatrikulierte.43

Opitz!
Entschluf, in Heidelberg seine Studien fortzusetzen, ist
wahrscheinlich nicht darauf zurlickzufiihren, dafl er Zincgref
kennenlernen wollte; dennoch entstanden Opitz gerade aus

der Beziehung zu Zincgref weitreichende literarische Folgen.
Nicht zuletzt dadurch, daB Opitz im Hause Lingelsheim eine
Anstellung als Hauslehrer bezog, war er mit dem Heidelberger
Kreis nach kurzer Zeit vertraut. Zu seinen engsten Freunden
zdhlten unter den Jingeren Balthasar Venator, der Dine
Henrik Albertsen, der sich als Dichter Heinrich Albert
Hamilton nannte, Caspar Barth, mit dem Opitz zusammenwohnte
und der spédter als Philologe beriihmt wurde, und J. W. Zinc-
gref. Es ist zu vermuten, daB der sechs Jahre dltere und
erfahrene Zincgref Opitz widhrend seiner schaffensreichen
Heidelberger Zeit als Mentor beigestanden hat, wobei die
gemeinsame Arbeit ihren Blick fiir Problematik und Zielsetzung
einer deutschsprachigen Lyrik schirfte. Als Opitz sich im
Herbst 1620 gendtigt fiihlte, Heidelberg zu verlassen, libergab
er die "fiir den Druck vorbereitete Sammlung seiner deutschen
Gedichte"*4 zusammen mit einer deutschsprachigen Vorrede

"An den Leser" seinem Freund Zincgref, der zugesagt hatte,

die Drucklegung zu tiberwachen. Daf Zincgrefs Vorhaben
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erst 1624 zum Abschluf kommen konnte, lag an seiner schwieri-
gen persénlichen Lage und den politischen Wirren der Zeit.

Da wihrend des DreiBigjdhrigen Krieges das Heidel-
berger Universitdtsarchiv dreimal versteckt und ausgelagert
werden muBite, liberrascht es nicht, daf ein Teil der Dokumente
zerstort ist.4> Vielleicht gingen auch Zincgrefs Promo-
tionsunterlagen auf diese Weise verloren, denn heute 1dBt
sich das genaue Datum seiner Promotion zum Doktor beider
Rechte nicht mehr feststellen. Nachdem seine Mutter Margareta
Dreschin zu ihrer groflen Freude den akademischen Erfolg
ihres Sohnes noch miterlebt hatte, starb sie im selben
Jahr. Von den drei Téchtern und drei SOhnen, die sie in
25 Jahre wdhrender Ehe mit Laurentius Zincgref geboren
hatte, war J. W. Zincgref 1620 der allein Uberlebende. Als
im selben Jahr die niederlindisch-spanischen Truppen unter
Spinolas Leitung gegen Heidelberg zogen, floh Zincgref nach
Heilbronn, kehrte jedoch schon bald nach Heidelberg zuriick.
1622 ibernahm er bei der dortigen Garnison das Amt eines
Generalauditeurs. Nach der Eroberung Heidelbergs durch
Tilly mufl Zincgref 1623 einem pl6tzlichen EntschluB zu-
folge geflohen sein ". . .alles hauf Hoff/ Hoff/ Blicher/ vnd
andern Haufrath hinderlassend/ ist auch nach der zeit nicht
mehr in die Statt kommen,'" wie sein Freund und erster
Biograph J. L. Weidner schreibt.4® Zunichst wandte sich

Zincgref nach Frankfurt a. Main, wo ihm der Aufenthalt
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aber nicht genehmigt wurde, so dafl er nach Straflburg
weiterzog. Dort schlofl er sich 1623 dem franzdsischen
Gesandten Guillaume Marescot an und begleitete ihn als
Dolmetscher auf seiner Rundreise an verschiedene deutsche
Hofe. Die Verbindung 16ste sich, als Zincgref so schwer
erkrankte, dafl er in Stuttgart zuriickbleiben muBte, um
sich zu erholen, woriiber A. Pawel in einem Brief vom 9.
August 1624 an Venator berichtet.?’

Wiahrendessen hatte Zincgref den Gedanken an eine
Ver6ffentlichung der Gedichte, die Opitz ihm 1620 hinter-
liel nicht aufgegeben. Im Frithjahr 1624 war es soweit:

im Strafburger Verlag Zetzner erschienen MARTINI OPICII

Teutsche Péematal . . .Sampt einem anhang | Mehr auserleflener

geticht anderer' Teutscher Pdeten.48 Da eine Darstellung

des Buches und seines Anhanges dem ndchsten Kapitel vorbe-
halten ist, soll hier nur Jorg-Ulrich Fechners Urteil

wiedergegeben werden, demzufolge die Teutschen Poemata

"als das wirkungsvollste Buch deutscher Literatur im 17.
Jahrhundert anzusprechen [sind]."49 Ebenfalls zu Beginn

des Jahres 1624 erschienen Zincgrefs Sapientia picta, eine

Sammlung von 100 Emblemata Merians, zu denen Zincgref die
Subscriptioverse schrieb.”9 Die Verse, vor seiner Bekannt-
schaft mit Opitz entstanden, enthalten neben Alexandrinern

auch Knittelverse. Die Bldtter der Sapientia picta stammen

von denselben Kupferplatten, die fiir Zincgrefs Emblematum
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Ethico-Politicorum Centuria benutzt worden waren. Da die

Sapientia picta anonym erschienen und der Frankfurter

Herausgeber Peter Mareschall in seiner Dedikation weder
Zincgref noch Merian erwihnt, nimmt Faber du Faur an, daB
der Herausgeber illegalen Gebrauch von vorhandenem Material
gemacht hat. Mareschall konnte sich dieses Risiko leisten,

weil de Bry, der Herausgeber der Emblematum, verstorben
51

war und Zincgref derzeit keinen festen Wohnsitz hatte.
Von 1625 bis Ende 1626 (oder Anfang 1627) lebte

Zincgref in Worms. Da er sein Heidelberger Vermdgen ver-

loren und kein geregeltes Einkommen hatte, befand er sich

in finanziellen Schwierigkeiten. Erhaltene Briefe dokumentie-

ren die Bemilihungen seiner Freunde, ihm Geld zu verschaf-

fen.%2 Der Straflburger Professor Matthias Bernegger, mit

dem Zincgref sich wdhrend der Arbeit an der Opitzausgabe

eng befreundet hatte, schlug sogar vor, daB Zincgref bei

ihm wohnen solle.®3 Obwohl Zincgref nach einer Mdglichkeit

suchte, nach Stralburg, wo er sich von 1622 bis 1624 sporadisch

aufgehalten hatte, zurlickzukehren, blieb er in Worms.

Wahrscheinlich hielt ihn dort die Tochter eines hessischen

Kommissars aus St. Goar, einer "mit allen Gaben des Geistes,

des Leibes und des Gliickes aufs reichste ausgestatteten"

54 Wahrend Weidner als

Witwe, wie er sie selbst beschreibt.
Datum der Heirat das Jahr 1626 angibt, folgert Schnorr aus

dem Inhalt zweier Briefe Zincgrefs an seinen Freund Christoph
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Colerus, daB die Heirat "in der Zeit zwischen dem 6.
Dezember 1626 und dem 16. Mai 1627 stattgefunden haben

w55

misse. Wegen der schweren Zeiten feierte Zincgref

keine glanzvolle Hochzeit, sondern "so schlecht vnd so
still, das es auch die Katz am Herd nicht gewar worden. >0
Anschlieflend verlegte Zincgref seinen Wohnort nach Planich
bei Kreuznach.

Neben- dem "Sonnet in Herr Michael Stettlers

Chronic der Statt Bern (1627),"57 sind Der Teutschen

Scharpfsinnige kluge Spriich. . .(1626)58 und Teutscher

Nation Denckwiirdiger Reden Apophthegmata genant, Anderer

Theil. . .(1631)59 die letzten literarischen Werke, die
Zincgref vollendete. Die folgenden Arbeiten: '"Emblematum
altera centuria, De obsidione Brettana'" und "Historia sui
temporis'" waren von Zincgref beabsichtigt, sind jedoch nicht
60

ausgefiihrt worden.

Waldberg sieht in den Apophthegmata Zincgrefs

literarische Hauptleistung, welche dieselbe humanistische
Weltanschauung erkennen lasse, die schon in den Facetiae

pennalium und den Emblemata zum Ausdruck gekommen sei.61
Die apophthegmatischen Bonmots, Anekdoten und Facetien,
"in denen das epische Element zu Gunsten der pointiert
geistreichen Wendung zuriicktritt. . .bilden durch die

" einheitliche Tendenz, mit der sie gesammelt sind, eine

eigenartige Form der Kritik des 6ffentlichen Lebens. 162
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Diese Kritik, die auch das damals noch nicht erschépfte,
weite Gebiet der antikatholischen, antipdpstlichen Stoffe
umfat, wird ausgesprochen von Beriihmtheiten der héfischen
Gesellschaft, Gelehrten und von Zincgrefs Familienmit-

103

gliedern. Zincgref schopfte ebenso aus '"tidglicher

erfahrung und auffmerckung" wie aus historischen Quellen,
deren Verzeichnis dem Buch beigefligt ist.®% Die Liminir-
gedichte von .Gruter, Bernegger, Weidner, Venator, Colerus

u.a. zum ersten Teil der Apophthegmata, sowie die Verse

von Opitz, Stettler und Moscherosch zum zweiten Teil geben
einen Hinweis auf die Unterstiitzung, welche Zincgrefs Werk
zuteil wurde. Besonders Bernegger zeigte sich an der
Mitarbeit interessiert: er verschaffte den Verleger, regel-
te die Honorarfrage mit Erfolg bei Glaser in StraBburg. Er
benachrichtigte Zincgref, daf das Buch von der Zensur
gebilligt worden sei, half durch die richtige Erkl&drung
einer Plutarchstelle, las Korrektur und beaufsichtigte den
Druck. Nachdem er sich fiir eine zweite Auflage des ersten
Teiles eingesetzt hatte, die 1628 herauskam, sammelte er
Beitrdge filir den zweiten Teil.®> Nach Zincgrefs Tod wurden

die Apophthegmata von Weidner und seinem Sohn in drei
66

weiteren Biénden fortgesetzt.
Obwohl Schnorr v.Carolsfeld annimmt, dal Zincgrefs
Frau nicht unbegiitert in die Ehe ging, muBl die finanzielle

Lage der Familie unsicher geblieben sein, denn 1630 war
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Zincgref Berneggers Schuldner. Wie aus einem Brief G. M.

Lingelsheims an Colerus hervorgeht, hoffte Zincgref auf
bessere Zeiten, doch die Sorgen sollten ihn nicht mehr ver-

68 1630 erkrankte sein Séhnchen und starb wenige

lassen.
Jahre spiter; er selbst fithlte sich geistig abgespannt und
dachte daran, Kriegsdienste zu tun, was aber unterblieb;
auBerdem sorgte er sich bestidndig um die Sicherheit des
Aufenthaltsortes seiner Familie.®® Als Gustav Adolf 1632
Kreuznach einnahm, war Zincgref dort vom Pfalzgrafen Phi-
lipp Ludwig als Landschreiber angestellt, spidter verschaffte
ihm Kurfiirst Karl die gleiche Tdtigkeit im Oberamt Alzey.
Doch die Lage der Pfalz hatte sich zu sehr verschlechtert,
als daB Zincgref ein friedliches Leben hitte fiihren kdnnen.
Nach der verlorenen Schlacht von Nordlingen sah er sich
gezwungen, nach St. Goar zu fliehen. Unterwegs wurde er

von Weimarer Truppen gepliindert und verletzt. Es gelang ihm
noch, das Haus seines Schwiegervaters zu erreichen. Dort
starb er am 1. November 1636 an der Pest, "hinderlassend ein
betriibte Wittiben mit zwehn Jungen S8hnen in den betriibsten

70

zeiten so mégen gedacht werden." Er "War ein Mensch der

grosse Ceremonien vnd hofgeprdng nicht acht/ nicht leicht
zbrnte/ allzeit zum besten reden thet," schrieb Weidner,

dem Zincgref auf dem Totenbett seine Familie und seine

Schriften anbefahl.71



g
1
i
i

KAPITEL 11

In der von Zincgref fir die Strafburger Opitz-
ausgabe von 1624 geschriebenen '"Dedicatio" heifit es ein-
leitend: '"DaBl ich dieses Poetische Wercklin in offenem
Truck gemein machen wollen/ dessen hab ich vnderschied-
liche Vrsachen."l Zincgrefs Aufzdhlung der Ursachen ist
nun gleichzeifig eine Formulierung seiner Absichten, die
er als Herausgeber mit der Verdffentlichung des Buches
verfolgte. Um das Grundiibel, die Geringschidtzung der
deutschen Sprache zu beseitigen, will er die "Auflldnder"
in ihrer Meinung, daff die von ihnen erreichte Hohe
kiinstlerischer Fertigkeit auflerhalb der Mdglichkeiten
deutscher Dichter lidge, '"vberweisen." Ferner will er
"Inlédndern und Landtsleuten. . .zeigen/ wievil sie in
jhrer Muttersprache/ vnd diese hinwiederumb in jhnen
verméchten/ wann sie nur wolten;" und schlieBlich hofft
er, '"die gewelschten Teutschen" zu iliberzeugen, dall sie sich
an ihrer Muttersprache sowie an sich selbst vergreifen,
solange sie "in frembden Sprachen stamlen,' anstatt "Wohl-
redenheit" in der eigenen Sprache zu suchen. Zincgrefs
Konzept 143t erkennen, dafl die Straflburger Opitzausgabe sich
an eine Leserschaft richtete, die nicht nur unterhalten und

belehrt, sondern erst einmal gewonnen werden muf3te. Damit

17



18
stellt sich die Frage, welche Werke es waren, die Zincgref
im Sinne von '"docere," "delectare" und '"movere'" verdffent-
lichte mit dem Ziel, deutschsprachiger Dichtung Gehér zu
Verschaffen.2

Auf das in Kupfer gestochene Titelblatt des Buches
im Quartformat folgen drei Blidtter Vorstof&:3 die von Zinc-
gref deutsch geschriebene '"Dedicatio," die ebenfalls deut-
sche Vorrede "An den Leser" von Opitz, sowie lateinische
Empfehlungsgedichte von Gruter, Bernegger, Hamilton, Barth,
Zincgref, Venator und einem Ungenannten, der spdter als
Grotius identifiziert wurde. Die folgenden gezdhlten 240
Seiten enthalten: erstens Opitz' "Teutsche Weltliche Pde-
mata;" zweitens seine lateinische Abhandlung "Aristarchus/
sive de contemptu linguae Teutonicae;'" drittens Daniel Hein-
sus' "Lobgesang Jesu Christi' und viertens desselben '"Lob-
gesang Bacchi," beide Lobgesdnge von Opitz aus dem Hollédn-
dischen ins Deutsche ilibersetzt; flinftens von Seite 161-224
den "anhang Mehr auserleflener geticht anderer Teutscher
Pdeten," und schlieflich sechstens Opitz' ''Zlatna/ Oder von
ruhe defl Gemiithes," auf dessen letzter Seite eine Liste der
"Errata Typographica" steht.

Es ist bekannt, daB Zincgref dem Manuskript, das
Opitz ihm 1620 vor der Abreise nach Leyden libergeben hatte,
mehrere Werke hinzufligte, bevor er die Sammlung in den Druck

gab. Filir Fechner bedeutet Zincgrefs eigenmidchtige Erweiterung



19

der urspriinglich von Opitz gesteckten Grenzen zweierlei:

zum einen spiegele der Versuch, alle erreichbaren deutschen
Opitztexte abzudrucken, Zincgrefs humanistisch-philologisches
Ideal der Vollstdndigkeit; zum anderen sei dieses Ideal ein
Indiz dafiir, "wie sehr Zincgrefs Wertschétzung Opitz als
einen klassischen Autor erfaBte."4 Die Frage, welche Texte
es im einzelnen waren, deren Verdffentlichung auf Zincgrefs
Initiative beruhte, konnte bis heute nur teilweise geklért
werden. Einig ist man sich dariiber, daf die Handschriften-
sammlung urspriinglich wohl mit der "BeschluB Elegie" (TPWi
Nr. 145) endete, an die Opitz unmittelbar vor seiner Abreise
aus Heidelberg "Ein Gebet/ dal Gott die Spanier widerumb
vom Rheinstrom wolle treiben' (Nr. 146) anhidngte. Ebenfalls
als gesichert gilt, daf Zincgref die nach Opitz' Abreise

erschienenen Einzeldrucke Lobgesang Jesu Christi, Lobgesang

Bacchi und Zlatna hinzufiigte, sowie den Aristarchus, welchen

Opitz 1617 als Rede am Beuthener Gymnasium vorgetragen hatte,

5

sowie den "Anhang" mit Gedichten verschiedener Autoren. Den

Kern des Problems bilden die Gedichte Opitz', mit denen

Zincgref die Teutschen Poemata ergidnzte. Wie Fechner

schreibt, "kénnte nur durch den gliicklichen Fund der Quelle,
der Einzeldrucke oder der direkten Druckvorlage' entschieden
werden, um welche Gedichte es sich handelt.6 Durch den Fund
eines Sammelbandes von sieben Einzeldrucken Opitz' &ffnete

sich die erste faktische Quelle, deren Uberprifung lehrte,
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daB es u.a. die dort zwischen den lateinischen eingestreuten,
deutschsprachigen Gedichte sind, die Zincgref in der Stral-
burger Ausgabe von 1624 zusidtzlich veréffentlichte. Von

diesem Sammelband, der auch einen Druck des Aristarchus

enthilt, nimmt Fechner an, daf Opitz ihn bei seiner Ankunft
in Heidelberg als Empfehlungsschrift fiir Gruter vorgesehen
hatte. Fiir unseren Zusammenhang wichtig ist Fechners
Beobachtung, daB Zincgrefs Abdruck des dritten Einzelwerkes,
"Wenn sich der edle gast,'" merkliche Unterschiede gegeniiber
der Vorlage aufweist. Da Zincgrefs Abdruck den kommenden
Betonungsgesetzen nidher steht als der Separatdruck des
Proempticons an Johannes von Landtskron, so folgert Fechner,
daB Zincgref zu jener Zeit Opitz in der Anwendung des
alternierenden Betonungsgesetzes und der Ubereinstimmung
von Wort- und Verston iibertroffen habe, '"so dall es durchaus
méglich scheint, die rhythmischen Anderungen der Opitz-
Gedichte Zincgref zuzuschreiben."7
In seiner Arbeit an der Herausgabe der Straflburger
Opitzausgabe von 1624 wurde Zincgref von seinen Freunden

8 Erhaltene Briefe erweisen,

Gruter und Bernegger unterstilitzt.
daf Zincgref sich vor dem 2. Februar 1623 an Gruter wandte,
um von ihm Beitridge zu erbitten, welche dieser am 3. Mai 1623
zusagte. Der Brief, in dem Gruter sein Limindrgedicht

schickte, ist jedoch verloren. Am 14./24. Juni 1623 erhielt

Zincgref einen Brief Berneggers mit der Nachricht, dafi Isaac
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Habrecht ihm (Bernegger) Gedichte Weckherlins gesandt

habe, von denen er nicht wisse, ob Zincgref sie schon
besitze, und daR in StraBburg angekommene Schlesier (wohl
von Kirchner stammende) Gedichte mitgebracht hdtten. Am
27. August 1623 teilte er Zincgref mit, daf der Druck be-
gonnen habe, stetig vorankomme und von ihm (Bernegger)
tiberwacht werde.

Eine Antwort auf das Exemplar der Strafburger
Ausgabe, welches Zincgref Opitz im Mai 1624 geschickt hat-
te, schrieb dieser erst am 6. November 1624.9 Es ist be-
kannt, daB Opitz die Vermehrung des urspriinglichen Manus-
kripts ebenso ungliicklich stimmte wie die Tatsache, daB
die Fehler seiner Jugenddichtungen mit der Verdffentlichung
jedem zugdnglich gemacht worden waren. Dennoch &duflerte er
in dem erwdhnten Brief an Zincgref keinen Groll, sondern
verbat sich lediglich eine zweite Auflage der Teutschen
Poemata, welche durch die Strafburger schon angeregt worden
war.10

Zincgref befolgte Opitz' Anweisung. Wie aus sei-
nem Briefwechsel mit Colerus zwei Jahre spdter hervorgeht,
hatte Zincgref jedoch Plédne filir seine eigenen Gedichte, die
im "Anhang" erschienen waren.1l Er wollte es Colerus' Urteil
liberlassen, die besten davon auszuwdhlen, sie zu verbessern
und eine Sammlung seiner und des Colerus Gedichte erscheinen

zu lassen. Aber der Plan wurde nicht ausgefiihrt, auch nicht,
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nachdem Bernegger 1630 sich erboten hatte, die Betreuung
des Druckes zu libernehmen.

Abschlieflend sei bemerkt, daBl die Entstehungs-
geschichte der StraBburger Ausgabe den Eindruck macht,
Zincgref habe sich mit Mithe und Sorgfalt der Gestaltung des
Buches gewidmet. Der starke Widerhall, den besonders Opitz'
Dichtungen beim Publikum hervorriefen, bestdtigt Zincgrefs
Auswahl der Texte. Man war dem Ziel, deutschsprachiger
Literatur die Anerkennung des Aus- und Inlandes zu sichern,

um vieles ndher gekommen.

Beispielhaft fiir Hans Henrik Krummachers Einsicht,
dal Poetik und Rhetorik im 17. Jahrhundert die "Grundlage

aller literarischen Produktion" bildeten,12

ist Zincgrefs
Vorwort zum "Anhang."13 Unter dem Leitgedanken, die Kunst
zu mehren, gibt Zincgref dem Leser Anleitungen, welchen Weg
ein Dichter einschlagen solle.

Zundchst entwirft Zincgref ein Bild der Ausgangs-
situation, das die Beziehungen zwischen ihm (dem Heraus-
geber), dem Leser, dem "Anhang'" und der zu fordernden
"Teutschen Poeterei" klarstellt. Der Herausgeber handele
"wie die Freygebige Verkeuffer," indem er '"gleichsam als

Zugabe'" dem Buch den "Anhang" hinzugefiigt habe. Vom Leser,

den Zincgref als "lieber Teutscher'" anredet, wird nun er-

P TTTot vesvamascueuy tialilanischen und Frantzésischen
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wartet, daf auch er zur Entwicklung der '"Teutschen Poeterei"

beitrage. Er solle den "Anhang" "zu einem Muster vnnd
Flirbilde" benutzen, um sein zukiinftiges Dichten besser
"regulieren" zu kdnnen. Neben dem "Anhang'" sind es Poetiken,
die dem Dichter "dienen mdgen.'" Zincgref empfiehlt Scaliger,
Opitz und Clajus, sowie Johannes Engerd und Ernst Schwabe von
der Heide, deren Poetiken ihm jedoch, allen Bemithungen zum
Trotz, '"noch nie zu gesicht" gekommen waren.

Darauf wendet sich Zincgref den Dichtern selbst zu.
In der Absicht, die unbekannten ingenia zu fdrdern, deutet
er an, daB sie sich nur "herfir thun" sollten; denn nicht
aus mangelnder Eignung, sondern "aull scham/ oder vnnétiger
Forcht'" hielten sie sich versteckt. Von den bekannten
ingenia widhlt er Johan Fischart, um die Aufgaben eines
Dichters eingehender zu erlidutern. Sich an Fischarts Ge-

dichten zu orientieren, wédre verfehlt, denn sie gehéren

"noch der alten Welt" an und sind deshalb auch nicht im

""Anhang" vertreten. Fischarts Gliickhafftes Schiff von

Zirich dagegen zeige, was "dieser mann hette leisten

konnen." Weil er sich aber mit dem, "wie es jhm einfeltig

aull der Feder geflossen," zufrieden gab, konnte sein Werk
voll "artiger Einf#d11" und "schoner wort'" nicht zur Vollen-
dung gelangen. Fischarts Aufgabe widre gewesen, den '"fleifB"
mit der "Natur" zu vermidhlen, dann hdtte seine Dichtung 'der

Rémischen/ Grichischen/ Italiidnischen und Frantzésischen
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Poesy an die seiten" oder gar vorangestellt werden kdnnen.
Doch entschuldigt Zincgref Fischarts Médngel, indem er sie
"mehr der vnachtsamen gewohnheit seiner zeiten" als ihm
selbst zuschreibt. Er beschliefit sein Vorwort mit einem
Spruch, der sich auf Fischart und jeden anderen beziehen
14Bt, dessen Arbeit der Weiterentwicklung der deutsch-

sprachigen Literatur gewidmet ist:

"Ich hab .das mein gethan/ so vil mir Gott beschert:
Ein ander thue das sein/ so wirdt die Kunst gemehrt."

Eine Analyse, welche prinzipiell der erwdhnten
Grundsatzformulierung H. H. Krummachers entspricht, stellt

J. Dycks Untersuchung Ticht-Kunst dar.l4 Dyck sah seine

Aufgabe darin, die deutschen Barockpoetiken "auf ihre der

15 Davon aus-

Rhetorik entnommenen Begriffe abzuhorchen.”
gehend, dafl diese Poetiken sich aus zwei Quellen ndhren, 'der
klassischen Rhetorik und der Humanistenpoetik, die selbst
auf rhetorischem Fundament ruht," verfolgte er die termino-
logischen und inhaltlichen Uberschneidungen und beschrieb
die wesentlichen Unterschiede.l® Die Anwendung seiner
Ergebnisse auf Zincgrefs Vorwort filihrte zu relevanten
Aufschliissen liber den theoretischen Gehalt.

Die Uberzeugung, daB ein hinreichend talentierter
Dichter zur Vervollkommung seiner Werke nicht nur imstande,

sondern verpflichtet sei, entsprach der Auffassung, die

Beherrschung der von Poetik und Rhetorik festgelegten Regeln

PR
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als Voraussetzung dichterischen Erfolges zu verstehen. Aus
diesen Griinden hob Zincgref den vorbildhaften Charakter des
"Anhangs" hervor und unterlief nicht, auf geeignete Poetiken

hinzuweisen. Vor allem J. C. Scaligers Poetices 1libri septem

betrachteten die Barockpeoten als "Grundpfeiler ihrer
elgenen Anschauungen."17

Die Kriterien, die Zincgref zur Beurteilung von
Fischarts dichterischer Leistung heranzog, sind rhetorischen
Ursprungs. Indem Zincgref von '"artigen Einfdllen'" und
"schonen Worten" spricht, folgt er der Unterteilung in "res"
und "verba."® Mehrfach duBert er sich iiber Fischarts
"ingenium,'" welches bewirkte, daf ihm die Dichtung "aull der
Feder geflossen'" sei; daf sie ihm "einfeltig" aus der Feder

19 Dem

floB, 148t auf seinen Mangel an "judicium" schliefien.
Mifverhdltnis, in dem Fischarts "ingenium" und "judicium"
zueinander stehen, entspricht sein Verhalten, die "Natur"
nicht mit dem "fleifR" vermidhlt zu haben. Sowohl im Hinblick
darauf, daB die '"natura" des Dichters eine gottgegebene Gabe
ist, als auch im Hinblick auf sein Selbstverstidndnis hatte
der Dichter die Verpflichtung, soviel '"ars' aufzubringen,

20 Weil Fischart

bis sein Werk Vollkommenheit erreichte.
versdumte, der Natur die nétige Pflege zu geben, gelang ihm
nicht, was er "hette leisten konnen."

Auch Zincgrefs Vorwort selbst ist der rhetorischen

Tradition verpflichtet. Unterhaltsam, belehrend und sugge-
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stiv zugleich, 14Bt es sich ganz von der beabsichtigten
Wirkung her verstehen. Die bei diesem Dispositionsschema
im Mittelpunkt stehende '"persuasio" wird von Klaus Dockhorn
allgemein als das "pragmatische Gewinnenwollen von Menschen
durch Menschen" definiert.2l 1In Zincgrefs Vorwort erreichte
die "persuasio'" ihren abschlieflenden Hohepunkt mit der schon
zitierten Aufforderung:

"Ein ander thue das sein/ so wirdt die Kunst gemehrt."

Die 51 Gedichte des "Anhangs'" repridsentieren den
Kreis der Dichter, die um 1600 und in den ersten zwei Jahr-
zehnten danach zumeist in Heidelberg deutschsprachige Ge-
dichte schrieben. Fechner ist der Ansicht, dafl Zincgref
mit ihrer Verdffentlichung beabsichtigt habe, 'der vor-
gelegten Dichtungsform [Opitz' Gedichten] den Geruch der
programmatischen Neuerung zu nehmen."22 Khnlich &duBert sich
Willi Flemming, der den "Anhang'" als Beweis dafiir nimmt,

n23

"dal ein Kreis Gleichstrebender vorhanden war. Diese

24 Zu den

Dichter werden hdufig in zwei Gruppen unterteilt.
Jingeren, aus Opitz' persdnlichem Bekanntenkreis stammenden
Dichtern, z&dhlen Jacobus Creutz, Janus Gebhard, Isaac
Habrecht, Heinrich Albert Hamilton, Balthasar Venator,

Caspar Kirchner, Balthasar Wesselius und natlirlich J. W.

Zincgref, dessen Gedichte im folgenden unerwdhnt bleiben,
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da sie unten noch ausfihrlicher besprochen werden. Die
zweite Gruppe bilden &dltere oder fernerstehende Dichter,
die keine persénliche Beziehung zu Opitz hatten, wie der
jung gestorbene Friedrich Lingelsheim, Petrus Denaisius,
Paulus Melissus Schede, Georg Rodolph Weckherlin und
Christoph von Schallenberg.

Als Unterscheidungsmerkmal der beiden Gruppen in
literarischer Hinsicht gibt Waldberg an, daB die Jiingeren
schon "Rudimente einer neuen poetischen Individualitidt"
zeigten, wihrend die Alteren "noch im Banne der jeder
selbststdndigen Eigenart feindlichen Volkslyrik'" befangen
wiren.2® Dieser Unterschied verbindet sich fiir ihn mit der
allgemeinen Situation, wie sie damals fiir die deutsche Lyrik
bestand. Er spricht von einem Widerstreit zwischen Volks-
lyrik "mit ihrem edlen Gehalt, ihren schmucklosen, aber
wirksamen Formen und ihrer schon fertig gemiinzten Ausdrucks-
weise'" und der staunenerregend hoch entwickelten Technik
italienischer und franzdésischer Lyrik, welche zur Nachahmung
gereizt habe.%® Obwohl die gelehrte Renaissancedichtung im
"Anhang'" vertreten sei, ist er der Ansicht, daR der volks-
tiimliche Charakter im "Anhang' iiberwiege. Doch relativiert
er dieses Urteil, indem er '"die schwebende Stellung der
Zincgrefschen Sammlung'" betont, in welcher Volks-und Kunst-
dichtung '"noch ein Stilick Weges gemeinsam'" zurilicklegten und

so zur gegenseitigen Entwicklung beitrugen.27
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Trunz bemerkt, dafl aus Hofkreisen, welche damals
"ebenfalls um eine neue deutsche Dichtung bemiiht waren,"
lediglich der in England lebende Weckherlin vertreten sei,
wdhrend die von Tobias Hiibner in Heidelberg geschaffenen
héfischen Festgedichte keine Beachtung fanden. Daf (trotz
ihrer Reichhaltigkeit) als Ursprungsgebiet der Sammlung
die Gelehrtenkreise anzusehen sind, steht fiir Trunz fest.
Denn die Gedichtinhalte setzen fort, '"was man bisher

lateinisch gedichtet hatte: Liebeslieder, Hochzeitsgedichte

t."28 Daneben sind

und Gelegenheitsgedichte verschiedener Ar
die fir die deutsche Literatur neuen Formen vertreten:
Sonett, Ode und Epigramm. Fast ganz verschwunden sind
Knittelverse, mehrfach benutzt wurden Zehnsilbler, doch
"der Alexandriner herrscht bei weitem vor." Der Tonfall sei
noch nicht immer regelmdfig jambisch, sondern zwischen
einigen streng gebauten Versen von Opitz [im Hauptteil
des Buches] und den sehr freien von Weckherlin "sind alle
Stufen vertreten."?? Die Vielschichtigkeit der literarischen
Tradition des "Anhangs,'" welche in den unterschiedlichen
Perspektiven Waldbergs und Trunz' zum Ausdruck kommt, soll
am Beispiel der einzelnen Gedichte dargestellt werden.

Als Paulus Melissus Schede (1539-1602) in Heidelberg
starb, hinterliefl er Handschriften seiner wenigen deutschen
Gedichte, von denen Zincgref vier Lieder und ein Sonett im

"Anhang" verdffentlichte.30 Wihrend Melissus selbst diese

Gedichte mehr als "Spielerei'" betrachtete, maflen ihnen Zinc-
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gref und die spidtere Literaturgeschichtsschreibung ein
gréBeres Gewicht zu.3! Waldberg untersuchte das "Lied"
(Nr. 4) und "Ein Anders" (Nr. 5). Beide tragen Merkmale
der Volkspoesie: in Nr. 4 ist es '"die Vorliebe fiir die
sprichwértliche Wendung," in Nr. 5 '"der gewS6hnliche Reim-

n32 Ernst

schatz des volkstiimlichen Gesellschaftsliedes.
Hépfner sieht dasselbe Lied Nr. 5 [sowie das von Opitz in
der Poeterey kritisierte "Ein anders. Im thon/ ich ging
einmal spatziren" (Nr. 6)] in einem anderen Licht. Er ist
der Ansicht, dafl Melissus in ihnen "jener zwar kunstmidfi-
gen, aber frischen Lyrik nachstrebte, die in des bewunder-
ten Ronsard Schule gepflegt wurde."33 Er weist auch darauf
hin, dal die Beziehungen, welche Melissus zu Orlando di
Lasso und Goudimel unterhielt, fiir seine lyrischen Ver-
suche in deutscher Sprache unzweifelhaft wichtig waren. >4
Dieselbe silbenzdhlende alternierende Technik, die sich

an den besprochenen Liedern (Nr. 4,5,6) feststellen 1ldBt,
benutzte Melissus im "Brautlied an Juncker Otto Cland von
Scharmeer vnd Jungfraw Juliana von Lowenstein" (Nr. 8).
Obwohl seine Lieder sich hin und wieder etwas holprig lesen,
gibt die genaue Aufzeichnung von Silbenzahl pro Zeile so-
wie das Reimschema die raffinierte Anlage dieser Gedichte

zu erkennen. AuBerdem mufl berilicksichtigt werden, dafl seine
Lieder nicht als gesprochene Dichtung, sonder primidr als

35

Texte zu bestehenden Melodien entstanden. Den Anfang

einer grofen Entwicklung, zu der sich Melissus aber nie
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bekannte, bildet sein '"Sonnet [an] J6rgen von Averli vnd
Adelheiten von Grauwart'" (Nr. 9).36 Es ist das erste
epithalamische, in Alexandrinern geschriebene Sonett deut-
scher Sprache. Trunz schreibt dazu, daB es Melissus als
gutem Kenner franzdsischer Dichtung auf die Regeln des
franzésischen Verses angekommen sei: '"'Silbenzahl und Reim,
Betonung in Zdsur und Versschluf," verbunden mit schweben-

37 Auch Leonard Forster und Fechner heben

der Betonung.
hervor, wie eng sich Melissus '"an die Vorschriften seiner
franzdosischen Freunde'--Du Bellay und Ronsard--gehalten
habe; in Form und Inhalt komme zum Ausdruck, daf das
Epithalamion ein auflerordentlich pléjadisches Sonett sei.>8
Den geistigen Hintergrund bilde christlicher Neuplatonis-
mus, vor dem in fiinf kunstvoll gebauten Sdtzen entwickelt
werde, dafl die gdttliche Weltordnung durch die Harmonie
aller Geschdpfe garantiert sei, die das Werk der Liebe
ist.39 Da das Epithalamion Ubung und Talent verrit, hal-
ten Forster und Fechner es fiir unwahrscheinlich, daBl es
das einzige Sonett gewesen seil, welches Zincgref in Melis-
sus' Nachlall gefunden habe. Sie glauben vielmehr, daf er
das zukunftstridchtigste aussuchte.%0 zum Abschluf sei
erwdhnt, dafl Zincgref des Melissus Versuche, das Schrift-
bild dem Lautbild anzupassen, gleichermaflien bei den Liedern
und dem epithalamischen Sonett auf die iibliche Orthographie

hin abénderte.41
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Als Parallelgestalt zu Schede wird Christoph von

Schallenberg (1561-1597) genannt.42 Nur eines seiner Ge-
dichte nahm Zincgref in die Sammlung auf; den "Lobgesang
von dem Warmen Bad zu Baden in Oesterreich" (Nr. 13). Wald-
berg stuft es als vokstiimliches Gesellschaftslied ein; sein
Motiv gehdre zu den dltesten des deutschen Volksliedes,
und der Inhalt der ersten Liedhdlfte sei '"spdter noch
ofter verwertet worden."43 Formal folgt es einem Muster,
das im "Anhaﬁg" mehrfach vertreten ist. Seine acht Strophen
zu je acht Zeilen reimen kreuzweise, wobei klingende und
stumpfe Endungen wechseln; das Metrum ist dreihebig jambisch
alternierend. Daf Schallenberg der Dichter dieses Liedes war,
wuBte Zincgref vermutlich nicht, denn als Verfasser gab er
einen Anonymus an.

Von Petrus Denaisius (1561-1610), der wie Melissus
und Schallenberg vorwiegend lateinisch dichtete, enthidlt
der "Anhang'" das '"Hochzeitlied Herrn Doctori Jdrg Michael
Lingelsheimern/ vnd Agnes Léfenijn" (Nr. 7). Abgesehen davon,
daB es zwdlf Strophen lang ist, entspricht es in Metrum und
Strophenbau ganz dem eben besprochenen "Lobgesang'" (Nr. 13)
Schallenbergs. Uber seinen Inhalt schreibt Fechner, dafl es
"die petrarkistischen Bilder auf die besungene Ehefrau'" iliber-
trage und "die Verpflichtung zum ehelichen Liebesgenuf" ent-
wickle, wodurch die Problematik des frithen Petrarkismus auf-
geldst und "einem bilirgerlichen Wirklichkeitsoptimismus
gewichen" sei.44

Ein weiteres Epithalamion seines frith verstorbenen
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Jugendfreundes Friedrich Lingelsheim (+1616) schloB Zincgref
mit ein. Dieses "Hochzeitlied an seine Schwester Fraw Salome/
Herrn D. Petri de Spina Hochzeiterin" (Nr. 38) besteht aus
zehn jambischen Quatrains. Vierhebige stumpfendende Zeilen
wechseln mit dreihebigen klingenden ab und sind kreuzweise
gereimt. Auch diese lyrische Grofform ist mehrfach im "An-
hang" vertreten.

Nachdem 1616 von Georg Rodolf Weckherlin (1584-

1653) "eine Beschreibung héfischer Festlichkeit mit 1lyri-
schen Texteinlagen' erschienen war, folgten 1618 und 1619

die beiden Bidnde Oden und Geséngg.45 Willi Flemming beob-

achtete schon, dafl Zincgref an den acht Stiicken der im
"Anhang" verdffentlichten Auswahl Verstdfle gegen den Wort-
akzent selbstdndig korrigierte; daBl Weckherlin scheinbar
unbekliimmert um den natlirlichen Wortakzent einer kiinst-
lichen Alternation folgte und die Silben z&dhlte, weise auf
die Dichtung der Pléjade als sein Vorbild.46 Karl Viétor
schreibt dazu: "Was die Pléjade filir Frankreich geleistet
hatte, das sollte seinem Werk fiir Deutschland gelingen."47
Im Hinblick auf die Metrik ist bemerkenswert, daB "z&dsur-
lose Alexandriner" nur im Gedicht '"Cartel Defl Ehrwerbenden
Teutschen jungen Adels" (Nr. 16) vorkommen; ein weiterer
Sonderfall ist die Verwendung des 'vers commun," den wir
zu Beginn der "Ode Von defl Todes gewiBheit/ vnd der Tugent
vnsterblichkeit. An Hanns Hartman von Potzheim'" (Nr. 30)

und am Schlufl jedes strophischen Abschnitts finden im

"Lobgesang. Von Herren Mauritzen Firsten zu Vranien/
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Graffen von Nassaw" (Nr. 33). Alle ilbrigen Gedichte sind
silbenzdhlend, wobei stumpfe Verse meistens sieben und
klingende Verse meistens acht Silben haben (Nr. 31, 32, 34,

35, 51). Aus den bisher genannten Titeln geht hervor, daB
Weckherlin die enkomiastische Lyrik pflegte, die sich vor-
wiegend Adelskreisen zuwandte. Die kilinstlerische Quali-

tdt seiner Gedichte 1itt darunter jedoch nicht, ebensowenig

wie die im "Anhang'" vertretene Gelegenheitsdichtung. Besonders
das Epicedium '"Ode. Vber den frithen Todt etc. Frédwlin Anna
Augusta Margrdffin zu Baden" (Nr. 31) f&1lt durch seine kunst-
volle Organisation auf. In einer Reihung stofflich verschiede-
ner, doch sinnvoll sich ergédnzender Bilder schildert der Dichter
unter dem Verzicht auf religidse Erbaulichkeit den Topos der
Vergidnglichkeit. Seine reflektierende Darstellung, die das
Wort "Vergédnglichkeit'" nicht enthdlt, wird eindrucksvoll von

48 Fechner bespricht ein

einem Konklusionsschema beschlossen.
anderes Gelegenheitsgedicht, das Epithalamion "Brautlied Zu
Ehren der Hochzeit Filanders und seiner Chloris" (Nr. 34). In
23 Strophen zu je acht Zeilen wird uns ein Hochzeitsrausch
vorgefiihrt, in dem "der petrarkistische mit dem mythologischen

49 Die Konstellation, dafl Chloris sich

Apparat" verbunden sei.
wehren und von Filander iliberwunden werden miisse, entspréiche
"dem antipetrarkistisch so trdchtigen Motiv vom Venus- und-
Mars-Krieg.'" Dabei koénne ein Hinweis auf die zu erwartende
Nachkommenschaft nicht ausbleiben, wie er denn am Ende des

Epithalamions auch vorkomme.

Von Jacobus Creutz, dessen Lebensdaten unbekannt
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sind, Balthasar Venator (1594-ca. 1664) und Balthasar
Wesselius (einem Bunzlauer Vetter Opitz', der bis 1623
Schiiler Berneggers in StraRburg gewesen war) nahm Zincgref
je ein Epithalamion in den "Anhang" auf (Nr. 28, 29, 36).
Diese drei Gedichte bestehen aus Alexandrinern und &hneln
sich in ihrem hymnenhaften Charakter.

Auch von Isaac Habrecht (1589-1633) und Janus Geb-
hard (1592-1632) verdffentlichte Zincgref je ein Gedicht.
Gebhards "Lied" (Nr. 39) gleicht in metrischer Hinsicht den
schon besprochenen Liedern von Schallenberg und Denai-
sius; 1im Inhalt folgt es der beliebten Verbindung von
Liebesleid und griechischer Mythologie. Habrechts "Vber-
reime/ an die Teutsche Musa" (Nr. 2) steht als erstes Ge-
dicht des '"Anhangs' an prominenter Stelle. Ob man es zu
den Madrigalen oder den Epigrammen rechnen soll, ist schwer
zu entscheiden; metrisch gesehen steht es dem Madrigal
ndher, doch dem Inhalt zufolge m6chte man es lieber als
Epigramm bezeichnen. Wie aus dem Titel hervorgeht, stellt
es eine Aufforderung an die deutsche Muse dar, nun endlich
in den Wettkampf der Sprachen einzugreifen. Ermunternd
und bekrdftigend im Ton gehOrt es zu den apologetischen
Produkten jener Zeit, die sich fir die Verbreitung deutsch-
sprachiger Dichtung einsetzten.

Von Heinrich Albert Hamilton (ca. 1600-1673) ent-
hdlt der "Anhang"' drei Gedichte, die in '"z&surlosen Alexan-

drinern" geschrieben sind. Wdhrend "V{ff der Allerliebsten
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Nase" (Nr. 14) und "Vff zwo Schwestern" (Nr. 15) in Quatrains
unterteilt sind, fehlt diese Gliederung dem Gedicht "An
eine gewisse Jungfraw/ daf sie nit mehr nach jhrem Aller-
liebsten sehen soll" (Nr. 41), welches sich angeblich an
die von Opitz 1619 in Heidelberg verlassene Flavia richtet.

Opitz' Vetter Caspar Kirchner (1592-1627) steuerte
finf (bzw. neun) Gedichte zum "Anhang" bei (Nr. 21, 22, 23
I-v, 24, 25).. Szyrocki hebt das "Epigramma'" (Nr. 24) hervor,
dessen Komposition ein Beispiel ist '"filir die kunstvolle
Sonderform der korrespondierenden Hiufung nach Reduktions-
schema: 3 Strophen - 3 Verse - 3 Worte - 1 wort." 0 Die
Gelegenheitsgedichte "Namens Tag Herren George Rudolphs
Hertzogs in Schlesien zur Liegnitz/ Brieg vnd Goldberg
1623/ den 23. Aprilis'" (Nr. 21) und das "Brautgedicht/ Vff
Herrn Mattaei Ruttarti vnd Jungfraw Anna NamBlerin Hoch-
zeit" (Nr. 25) bestehen aus meist zdsurlosen Alexandrinern
und sind, wie so viele andere Gedichte, in Quatrains unter-
teilt.

Eine bewufite Identifizierung des Dichters mit der
Haltung der Herrschenden und Gebildeten driickt sich in
Kirchners Gedicht "An Herrn J8rg Kobern Medicinae Doctorn"
(Nr. 22) aus. Er warnt dort vor den '"Stérern der g&éttlichen
Ordnung,'" womit die Mystiker des Gorlitzer Kreises gemeint
sind, deren Umtriebe das Mitrauen der Obrigkeit erweckten,
wie Szyrocki erlidutert.®l Fechner hat den Zyklus "Frawen

Lob H. Michael Bartschen Vnd Frawen Helene Burckhardin zu

T
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Ehren" (Nr. 23) untersucht und kommt zu dem Ergebnis, daB

nach dem "enkomiastischen Einleitungssonett zwelmal je ein
antipetrarkistisches und ein petrarkistisches Gedicht"
abwechseln; ferner zieht er den Schluf}, dafl hiermit wohl
das "fritheste Beispiel des Nebeneinander beider Dichtungs-
formen in ein und demselben Zyklus" vorléige.52
Den weitaus umfangreichsten Beitrag zum "Anhang"

leistete Zincgref mit 22 Gedichten. Von ihnen wie allen
Gedichten des '"Anhangs" gilt, was auf die Straflburger
Opitzausgabe von 1624 als ganzes zutrifft: einer weitrei-
chenden literarischen Tradition verbunden, bilden sie den

Anfang einer Wende, die gleichzeitig Bruch mit der Tradi-

tion und deren Erneuerung bedeutet.



KAPITEL III

Wir wenden uns nun den Editionsprinzipien, spe-
zifisch der Anordnung des "Anhangs'" zu. Angesichts der
Tatsache, daB Zincgrefs Gedichte, so wie sie im "Anhang"
vorliegen, eine von ihm durchdachte und beabsichtigte
Folge bilden, ist zu entscheiden, ob es ratsamer wire, im
Rahmen dieser-Interpretation die urspriingliche Anordnung
beizubehalten oder vorlibergehend eine neue einzufiihren.

Betrachtet man den "Anhang" insgesamt, ergibt sich
ein erster Gesichtspunkt daraus, daf Zincgref die 51
Gedichte weder systematisch nach Autoren noch nach lyrischen
Gattungen ordnete. Dafiir bieten sich zwei Erkldrungen an.
Entweder erschienen ihm diese formalen Kriterien schlichtweg
unangebracht, oder er folgte einer Mode seiner Zeit. Denn
wie Janis Little Gellinek schreibt, war damals '"ein buntes
Gemisch der Gattungen. . .nichts AuBBergewdhnliches: die
durch Scriverius besorgte Ausgabe von Heinsius' holldndischen
Gedichten" s&he '"zum Beispiel &hnlich ungeordnet aus,"

ebenso die Teutschen Poemata.l Moglich ist, dafl der Zeit~-

geschmack mit der Schwierigkeit zusammenhing, in Grenz-
fdllen iiber die Gattungszugehdrigkeit eines Gedichtes zu
entscheiden. Die Poetiken hielten zwar zahlreiche Defi-
nitionen bereit, aber die dichterische Wirklichkeit war

bewegter und fithrte nicht nur zu Gedichten, welche den Regeln

37
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ihres Handwerks entsprachen, sondern auch zu solchen, welche

sie unbeachtet lieBen und anderen, die sie ibertrafen. Diese
Variationsbreite 1idBt sich auch im "Anhang" feststellen.

Wie nehmen sich nun Zincgrefs Gedichte in diesem
Gemisch von Autoren und lyrischen Gattungen aus, ist ihre
Anordnung willkiirlich oder lassen sich Zusammenhinge erkennen?
Da nur in Ausnahmefidllen die Entstehungsdaten der Gedichte
bekannt sind, darf der Versuch, sie unter chronologischem
Gesichtspunkt zu betrachten, ausgeschlossen werden. Kon-
zentriert man sich auf formale Kriterien wie Gattung oder
Metrum, wird man zwar feststellen, dafl einige Epigramme,
Sonette oder liedhafte Gedichte zusammenstehen, doch sind
diese Gruppierungen von einer systematischen Einteilung weit
entfernt. Ergiebiger ist es, vom Inhalt der Gedichte auszu-
gehen, denn es existieren bestimmte Themenkreise, die von
Zincgref in mehr als einem Gedicht behandelt wurden. Dabei
ist es nicht so, daB z.B. alle Hochzeitsgedichte gemeinsam
erscheinen, sondern es gibt mehrere Gruppen von Hochzeits-
gedichten, die an Sinnverwandtes wie Liebeslieder grenzen.
Doch ist diese thematische Einteilung nicht strikt; vielmehr
trdgt die immerhin verbleibende Vielfalt zur Belebung des
"Anhangs" bei.

Entscheidend dafir, ob dieser Anordnung gefolgt oder
eine neue gewihlt werden soll, ist der Umstand, daf sich die

Themenkreise aus Zincgrefs Gedichten allein nur mangelhaft




39
erkldren lassen. Zincgref scheint keinen Wert darauf gelegt

zu haben, die eigenen 22 Gedichte in einer Anordnung erschei-
nen zu lassen, die auch noch unabhiéngig vom "Anhang'" einen
Sinn ergab, sondern er stellte sie in den grdReren Zusammen-
hang aller zur Verdffentlichung bestimmten Gedichte. Deshalb
scheint es gerechtfertigt, der Interpretation von Zincgrefs
Gedichten eine Gliederung zugrunde zu legen, die sich von der

urspringlichen unterscheidet.

Dieser Untersuchung liefle sich als Motto Zincgrefs
Epigramm "Uff seine Emblemata oder Sinnenbilder An den
verkehrten Leser" (Nr. 49) voranstellen. Es lautet:

"Die Sinnenbilder hier sein ledig eigen mein/
Drumb mache sie durch kein verkehrt' aufllegung dein."

Da dieses Epigramm weder in Zincgrefs Emblemata Ethico-

Politicorum Centuria (1619) noch in den Sapientia picta

(1624) zu finden ist, konnte es fir die unvollendet geblie-

bene Sammlung Emblematum altera centuria geschrieben worden

sein. Auch wenn wir iber seine Herkunft letzten Endes im
Unklaren bleiben, kdnnen wir doch mit gréRerer Sicherheit
annehmen, daB es eine pddagogisch-didaktische Aufgabe im
Rahmen einer Emblematasammlung libernehmen sollte. In dieser
Funktion gleicht es dem antiken Epigramm, das ursprilinglich
die Bedeutung eines Gegenstandes in Form einer Aufschrift
angab.2 Doch im Unterschied zum griechischen Epigramm ist

Zincgrefs kein Distichon, sondern es besteht aus zwei
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"zisurlosen Alexandrinern.'" Mit der einzigen Ausnahme im
Wort "aufllegung" ist die Ubereinstimmung von Vers- und Wort-
betonung gewahrt. Zu erwihnen wire, dafl die heute unge-
bréuchliche Form "Sinnenbilder' im Barock neben der heute
Ublichen "Sinnbilder" benutzt wurde.3

Weniger seltsam als es auf den ersten Blick scheint,
ist es, ein Epigramm, das die Bedeutung von Sinnbildern zum
Gegenstand hat, in einer Gedichtsammlung anzutreffen. Denn
der Verwandtschaft von Malerei und Poeterei war man sich
damals sehr bewuf3it. Borinski weist auf Scaligers Poetik hin,
welche Ausfiihrungen iber die Rede als Farbe der Sprache und
redende Bilder enth&lt, eine Anschauung, die auch Opitz'
"Poeterey" beeinfluflit habe .4

Dasselbe bedauerliche Schicksal, das Zincgref fir
seine Emblemata befilirchtet haben mag, und dem er mit Hilfe
des Epigramms vorbeugen wollte, mul er fir seine Gedichte
vorausgesehen haben, weshalb er sich "An den verkehrten
Leser" wendete. Ein verkehrter Leser eignet sich Gedichte
verkehrt an, er bringt eine falsche "aufllegung" hinein.

Auslegung, im Lateinischen interpretatio, bezog sich ur-

spriinglich auf die Erkl&drung juristischer Texte.5 Durch
sein Studium der Rechte mag Zincgref mit diesem Wort
besonders vertraut gewesen sein. In unserem Zusammenhang
lieRe sich "auBlegung' durch Intention oder Absicht des

Dichters ersetzen, und ein verkehrter Leser wdre dann der-




41
jenige, der die Intention des Autors nicht erfafit. Er
verwechselt "mein" und 'dein," d.h. er kann nicht ausein-
anderhalten, was der Dichter gemeint hat und was er selbst
gern gelesen oder bestdtigt gefunden hidtte. Dafl Zincgref
die Possessivpronomen '"mein'" und 'dein'" wdhlte, heifit
nicht, dafl ihm besitzanzeigende Worter so wichtig wéiren.
Vermutlich wdhlte er sie, weil man hellhérig darauf reagiert,
und setzte sie ans Ende seiner S&dtze, um einen erhéhten
Uberraschungseffekt zu haben. In "mein" und '"dein'" liegt
die Aufforderung an den Leser, im Subjektiven zuriickhaltend

zu sein, um die Gedichte objektiv besser auslegen zu konnen.

Zwischen Melissus' "Lied" (Nr. 4), das von den Er-
fahrungen eines Wanderers erzdhlt, der auszog, um "Lehr' vnd
Verstand/l Auch frembder zungen sprach" in sich auszubilden,
und Habrechts apologetischem Gedicht "Vberreime/ an die
Teutsche Musa'" (Nr. 2) finden wir Zincgrefs Epigramm "An die
Teutschen" (Nr. 3). Es gehdrt somit zum Kopfteil der Samm-
lung, dessen Aufgabe es ist, den Leser in die beabsichtigte
Stimmung zu versetzen. Ein vergleichender Blick auf Melissus'
"Lied" und Zincgrefs Epigramm zeugt von dem Fortschritt, der
sich seit der Entstehung dieses Liedes auf formalem Gebiet
vollzogen hatte. Statt der liedhaften Form mit einer silben-
zdhlend alternierenden Metrik finden wir ein paarig gereimtes

Epigramm, in dem jeweils zwei klingende '"zdsurlose Alexandri-
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ner" von zwei stumpfen abgeldst werden; die siebte und achte
Zeile, die wie beim romischen Epigramm die SchluBsentenz
enthalten, nehmen den Reim der dritten und vierten Zeile
auf und sind in Alexandrinern geschrieben, die eine syn-
taktisch und semantisch deutlich erkennbare Zdsur aufweisen.
Zwar gibt es vereinzeite VerstdfRe gegen den Wortakzent, doch
sind diese mit schwebender Betonung mithelos zu iberbriicken.

Wie Dyck schreibt, lagen Form und Stil des barocken
Gedichtes nicht in erster Linie im Ermessen des Dichters,
sondern sie waren sach- und wirkungsgebunden.6 Zincgrefs
Epigramm ist dafiir ein Beispiel. Seine Wirkungsgebundenheit
kommt in der mehrfach verwendeten Anredeform zum Ausdruck:
der Titel richtet sich explizit "An die Teutschen,' die
Anfangszeile des Gedichtes hat die Form einer direkten
Anrede. "Ihr klagt, ihr habt. . .," welche zu Beginn der
zweiten Gedichthdlfte, in der flinften Zeile wieder aufge-
nommen wird. Die der griechischen Mythologie entnommenen
"loci" vermitteln die Sachgebundenheit des Epigramms; sie
fithren in den Bereich der Poesie. Wir hdren von einem
"schweren Berge," wo "dess Lufftpferdts Herberge' sei. Das
gefliigelte Pferd Pegasus, welches den Griechen als Liebling
der Dichter und den Rémern als Symbol der Unsterblichkeit
galt, ist also auf dem Musensitz Parnassus zu Haus, wo zu
"der Ewigen gedechtnus'" ein goldener "Thron" bereitsteht.

Seit der Zeit der Renaissance, besonders aber widhrend des
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Barocks gehdrte zum Selbstverstidndnis des Dichters die
Hoffnung, mit dem Tode nicht der Vergessenheit anheimzufal-
len, sondern in ewigem Nachruhm weiterzuleben. Ein Bild
dafiir ist der goldene Thron, "Vff dem bewaret ligt die
Edle Lohrberkron." Aus Lorbeer, der von der Emblematik
als Symbol der natiirlichen Begabung abgebildet wurde, war
der Ruhmeskranz, den Apollo erfolgreichen Dichtern verlieh.’

Doch so verlockend der Besitz dieses Kranzes schien,
so miihevoll war der Weg, auf dem man ihn erreichte, und die
deutschen Poeten bedurften offensichtlich einer Ermunterung,
um nicht vor dem Ziele aufzugeben. Das Gefdlle, welches von
ihnen tiberwunden werden muflte, bringt Zincgref in einer
gleichmdfig von Satz zu Satz fortschreitenden Steigerung zum
Ausdruck. Angefangen bei "Ihr," den Dichtern, die noch
"vor'" dem Berge stehen, geht er zur Bergesspitze ilber, in
deren luftiger Hohe wir Pegasus, dann den Thron und endlich
auf dem Thron die "Lohrberkron" erkennen. Dafl das Ziel der
Anstrengung nicht schon vergeben ist, sondern dort oben
"bewaret'" liegt, bedeutet filir den Leser einen Antrieb, den
Zincgref in der nédchsten Zeile im "Wohlan" fortsetzt. Zu-
sammen dienen die Zeilen finf und sechs der Beschreibung eines
Kontrastes, der entsteht, wenn von Dichtern, die "still
hienieden," d.h. vor dem Berge sitzend, zu denen ilibergegangen
wird, die fir "Teutschlandes Ehr. . .ein wenig" schwitzen.

Angesichts einer solchen Verwandlung mufl sich der Leser
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fragen, zu welcher Gruppe er gehdren méchte. Derartig
ermutigt, steht er den Schluflzeilen des Epigrammes besonders
empfdnglich gegeniiber, in denen Zincgref klar ausspricht,

an welchen Maflen der Leser seine Gedanken messen sollte:

"Je weiter ist der weg/ Jje reicher ist der Lohn:
Ist dan der Weg gering/ je grdsser ist eur hon."

Neben dem Epithalamion '"Pastoral vff Herrn Johan
Zincgrefen vnd Fraw Maria Wildeisin Wittiben Hochzeit"

(Nr. 10), das unten in einem anderen Zusammenhang bespro-
chen wird, enthdlt der "Anhang" vier weitere liedhafte
Gedichte Zincgrefs, die wir im folgenden als "Lieder'" be-
zeichnen. TIhnen allen ist gemeinsam, dafl sie um ein Thema
kreisen, welches sich als Variante des Oberbegriffes '"Liebe"
auffassen 14R8t. Dabei handelt es sich immer um erotische
Beziehungen, die aus der Perspektive des Mannes vorgetragen
werden. Die bedichtete Geliebte ist nur als Ziel seiner
Rede zu verstehen; sie bleibt stumm und ist vom Standpunkt
der Handlung aus gesehen, nur an der Vor- oder Nachgeschich-
te des Liedes beteiligt.

Obwohl uns jedes der Lieder ein einzelnes Schicksal
vor Augen fihrt, bewirkt die Allgemeingiiltigkeit der
geschilderten Situation, dafl der Eindruck, einem person-
lichen Schicksal beizuwohnen, nie entsteht. Dafl dennoch
eine bestimmte Seelenlage in den Vordergrund treten kann,

ist als Teil des Decorum zu verstehen. Deshalb haben wir
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in Zincgrefs Liedern weniger eine Selbstverwirklichung des
Autors, als vielmehr einen Seelenausdruck des Sprechenden,
welcher gleich anderen Stilmitteln der Intensivierung der
dichterischen Absicht dient.®
Wie Waldberg schreibt, war die bevorzugte Seelen-

lage vieler Renaissancelieder die auf Petrarca zurilickgehende
"voluptas dolendi," die Freude am Schmerz.? Da Zincgref
weder Tanz-, Friilings-, noch Wanderlieder von sich in den
"Anhang'" brachte, widre es mdglich, daf auch sein Interesse
der Lust des Leidens galt. Im folgenden soll nun unter-

sucht werden, inwiefern in seinen Liedern die Freude am

Schmerz vertreten ist, und in welcher Spielart sie erscheint.

Ist man bereit, auch Liebeskummer zur '"voluptas
dolendi'" zu z&hlen, widre das '"Liedt" (Nr. 19) ein erstes
Beispiel flir die Freude am Schmerz. Doch da der geschilder-
te Liebeskummer eher volkstiimliche als petrarkistische
Zliige trdgt, sollte man ihn nicht als petrarkistische
Stimmung auffassen, sondern schlicht als Sehnsucht verstehen.
Form und Stil weisen das ''Liedt" als ein dem Volkslied
nahestehendes Gedicht aus. Das Metrum seiner fiinf Strophen
zu je acht Zeilen ist ein vierhebiger Jambus; die fast
ausschlieflilich stumpfen Zeilenenden sind in der ersten
Hdlfte jeder Strophe zwelmal kreuz- und in der zweiten
Hdlfte paarweise gereimt. An Stilmitteln fallen besonders

die Wiederholungen auf, die Waldberg als Charakteristikum
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der volksmidfigen Lyrik auffﬁhrt.lo So heiflt es in der

ersten Strophe:

"Ich hat mit jhr sehr kurze frewdt/
Sehr kurtze frewdt hat ich mit jhr. . ."

Oder in der zweiten:

"Fahrt hin zu meinem Liebelein/
Fahrt hin/ vnd sagt der Edlen Zier.

In der vorletzten Strophe:

"Ihr wart die jenig/ jhr allein/
Ihr seyt es vnd jhr solt es sein.

Und in der letzten:

"Ach liebstes Lieb/ kehrt wieder vmb/
Kehrt vmb/ ach liebstes Liebelein.

"
Befragt man diese Beispiele auf ihren Inhalt hin,
so hat man fast alle Elemente der sehnsuchtsvollen Klage
zusammen. Hinzuzufiigen widre noch, dafl es eine "Jungfraw"
war, in die sich der Mann erst nach anfidnglichem Wider-
streben verliebte. TIhre Eigenschaften sind "lieblichkeit"
und "Tugent," die ebenso unpetrarkistisch wirken wie der
Vergleich, in dem sich der Mann als ein "Turtelteubelein"
bezeichnet, das '"sein Gesellen hat verlohrn.'" Damit kénnen

wir den sicheren Schlufl ziehen, dafl die vorgetragene

Sehnsucht im Bereich der volkstilimlichen Lyrik wurzelt.

Anders liegen die Verhdltnisse in "Adonis Nacht-
klag vor seiner Liebsten Thiir. Ex Anglico" (Nr. 40).

Zzincgrefs englische Vorlage ist leider noch unbekannt.
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Seine sieben Strophen zu je acht Zeilen, die wieder vor-
wiegend stumpf auslauten, reimen je zweimal paarig und
zweimal kreuzweise. Es ist das einzige Lied, in dem neben
Jamben in der zweiten Strophenhdlfte Trochien im ersten

Teil der Strophe vorkommen. Dadurch entsteht ein rhythmisch
recht bewegter Eindruck. Ob man ihn der Vorlage und einer
moglicherweise vorhandenen Melodie oder der aufgewiihlten
Seelenlage des Helden zuschreiben soll, ist nicht zu
entscheiden.

Schon der im Titel enthaltene Namen "Adonis'" weist
auf einen anderen Bereich als den der Volkslyrik. Welcher
es ist, erzdhlt die "Nachtklag vor seiner Liebsten Thiir."
Dort konnen wir uns einen Adonis vorstellen, der an der
Hartherzigkeit seiner Geliebten schier verzweifelt; '"thre-
nenbach'" und '"Seufftzen'" sind duflere Anzeichen seiner '"Noth"
und '"Pein." Doch alle Versuche, die Dame umzustimmen,
scheitern, so dafl er schliefllich, von ihrem '"steinen Hertz"
getrieben, Zuflucht zu Todesvorstellungen nimmt.

Spdtestens jetzt wird klar, dafl diese Geschichte
aus petrarkistischen Motiven aufgebaut ist. Die Liebesklage
des leidenden Mannes, die unerschiitterliche Hartherzigkeit
der Frau und seine Todessehnsucht sind Groéfien aus dem
petrarkistischen Bereich.ll Die "kiinstlich prédparierte
Atmosphédre," in die wir nach Adonis imaginidrem Tod eintreten,

sowie die Niedlichkeit der Blumen auf seinem Grab sind
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hinzunehmen. 12 Merkwiirdig ist nur die Rache, in die sein
so lang erlittener Schmerz umschlédgt; fast kénnte man sie
als Rache am Petrarkismus, als einen antipetrarkistischen
Versuch auffassen. Wie dem auch sei, dem Adonis scheint
die Zeit reif zu sein fiir diese seltsame Spielart der

"'voluptas dolendi."

Bei Zincgrefs Gedicht '"Lied. Uff die Melodei:

Allons dans ce boccage' (Nr. 42) kénnen wir sicher sein,

daB es mehr zum Singen als zum Lesen bestimmt war. Seine
vierzeiligen Strophen haben einen leichteren sangbareren
Charakter als die achtzeiligen der bisher besprochenen
Lieder, und seine vierhebigen Jamben enden abwechselnd in
klingenden und stumpfen Kreuzreimen. Auch Opitz brachte

in den Teutschen Poemata von 1624 ein Gedicht "auff die

Melodey/ Allons dans ce boccage" (TPWi Nr. 118). Die

Melodie "Allons dans ce boccage'" findet sich in Gabriel

Batteiles Air de different autheurs mis en tablature de luth

par Gabriel Batféi}%.ls Inwiefern die Texte der drei Lieder
AN

Ahnlichkeiten aufweisen, soll im folgenden untersucht werden.
Der Hauptgedanke des franzdsischen Liedes gilt der
Sprache der Vbégel, die sich alle Liebenden zum Vorbild
nehmen sollten. Denn ihre ''fidelité" sei niemals "'servitude
.sans liberté&;'" auch habe '"la jalousie" keine Macht

zwischer ihnen, so daB jedem gewifl sei, ''de mourir amoureux."

MR
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Opitz' Gedicht greift zwar das Motiv der Végel auf, die

"aufl lust vnd freuden" singen, doch macht er von ihrem
"Musiciren" nicht im Sinne seines Vorbildes Gebrauch,

sondern stellt es als lieblichen, dem Menschen unerreich-
baren Gegensatz dar. Opitz' Persona singt "aufl angst vnd
schmertz'" und ist "veon der gefangen/IDie meiner nicht be-
gert." Seine Treue hat also gerade den petrarkistischen
Charakter der '"servitude,'" welchen das franzdsische Lied
ablehnt. Deshalb kann es Opitz' Sdnger auch nicht beschieden
sein '"de mourir amoureux;'' er bleibt unerhért, denn "Die/

so mich singen 1ehret/| Stopfft gantz die ohren zu." Im
Gegensatz zu Opitz schlieft sich Zincgref sehr locker an

den Inhalt des franz6ésischen Gedichtes an; in seinem Lied

ist das Motiv der Végel nur noch in einem iibertragenen Sinn
vorhanden. Der Sprache der Vogel welche die Liebenden
nachahmen, bzw. sich zu Herzen nehmen sollen, entspricht
Zincgrefs Verlangen, mit der Geliebten in einer neuen Sprache,
die eine Sprache des Herzens ist, reden zu koénnen:

"So/ Schatz/ so red mein Hertze
Durch eine newe sprach . M

Wie Gilinther Miiller schreibt, sei die Sanglichkeit
der "Lyrica" nicht im Sinne moderner Bekenntnislyrik zu ver-
stehen, sondern als Eigenschaft des frithbarocken, intel-
lektuell objektivierten Liedes aufzufassen.l4 Demzufolge
gleicht in Zincgrefs '"Lied" das Verlangen des Sdngers, sei-

ne Liebe der Geliebten mitzuteilen, einem intellektuell ob-



50

jektivierten Vorgang, der im einzelnen beschrieben werden
soll.

Die Methapher der Liebesflamme benutzend, fiihrt
Zincgref seinen Sidnger zu der Erkenntnis, daB es besser sei,
"Hinfort gar stumm zu sein.' Denn "Bey dieser argen Zeit)
dienten Liebesschwiire nur dem Verlangen derer,

"Die jhr aufiforschen wolt/

Ob ich von jhr gefangen/

-Vnd sie mir seye holdt."
Der tiefere Grund des beabsichtigten Schweigens liegt jedoch
darin, dafl die Liebe, d.h. die Flamme und damit die Pein
umso grofer wird, "Je minder sie bekennet." Durch das Ver-
stummen, dessen Notwendigkeit dreizehn Strophen lang sehr
beredt vorgetragen wird, hofft der Singer--mdglicherweise
wie in einem '"boccage'--der menschlichen Neugier zu entgehen,
"Die slisse Liebes brunst'" in sich selbst genieflen zu kdnnen
und schliefBlich "Der aller liebsten Gunst'" zu gewinnen.
Daran liegt ihm am meisten. "Vilmehr. . .| Als bey den
worten" wird die Geliebte ihn durch die ''newe sprach" ver-
stehen und in diesem Sinne auch erhdren konnen; seines
Herzens "stillschweigendt klag' wird deuten, 'was es begeret"
und zeigen, "was es sey." Obwohl diese Bitte um Liebe dem
"flehen'" nahekommt, ist ihre Quelle keine Freude am Schmerz,
sondern der Versuch, den Petrarkismus insofern zu ilibertrumpfen,
als ein Weg eingeschlagen wurde, der die Verstidndigung der

Liebenden zum Ziel hat.
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Zwischen Volkslyrik und Kunstlyrik liegt Zincgrefs
"Saurbronnen Liedlein'" (Nr. 45). Im Hinblick auf Form und
Metrik gleicht es ohne grofle Unterschiede dem eben be-
sprochenen "Lied" (Nr. 42); dem eingangs besprochenen "Lied"
(Nr. 19) gleicht es im Hinblick auf den Stil. Als bevor-
zugte Form der Wiederholung f&dllt die Anapher auf:

1. Strophe: '"Ob schon bey diesem Bronne"
2. Strophe: . "Ob schon diff lieblich Thale

Ob schon die Berg und W&1ldt"
3. Strophe: '"Ob schon die Bichlein sausen/

6b.séhon die Bdume brausen/"
DaB die Anapher '"ob schon'" sich auf Beispiele der Natur
beschridnkt, ist kein Zufall. Diese volkstiimlichen Frag-
mente einer Landschaftsbeschreibung stehen im Dienst der
Liebe, insofern als sie den untergeordneten Bereich ab-
geben, die Szenerie, der die illustre Phyllis lbergeordnet
ist.15 Phyllis' iibergroBe Wichtigkeit kommt auch in den
Hyperbeln zum Ausdruck, da ihr Atem "Bliimlein'" sdt, daf sie
selbst die "Blum der Bliimelein'" ist und '"Floram,' die
italienische G6ttin der Bliiten, "Sampt all jhrm Blumen
schrein" verdridngt.

Phyllis, deren aus der griechischen Mythologie
stammender Name spiter noch oft in der deutschen Hirten-
dichtung auftauchen sollte, ist diejenige:

"Die mir allein erquicken
Kan meinen Geist vnd Muth."
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Dafl Phyllis dringend benttigt wird, 140t sich wohl kaum

als "dolendi voluptas" bezeichnen, denn das Verlangen, mit
dem der Dichter an Phyllis denkt, ist ganz irdischer, ver-
spielter Natur, wie es besonders in der letzten Liedstrophe

zum Ausdruck kommt.

Die Ahnlichkeit der Gedichte "Ein Gesicht" (Nr. 46)
und "Vff ein paar Hdndschuch'" (Nr. 48) liegt zuné&chst in
ihrer 4uferen Form. Da das Typische dieser Form ihr Umfang
zu sein scheint, werden wir sie, einer Anregung Fechners

16 Diese Grofform ist nicht

folgend, "Grofiform" nennen.
strophisch gegliedert, sondern besteht in jedem der Gedichte
aus 16 meist zdsurlosen Reimpaaren, Alexandrinern. Es
handelt sich also um keine der neueren Formen, die an die
syntaktische Gestaltungsgabe des Dichters besondere An-
forderungen stellten. Doch was der GrofRform an markanter
duBerer Struktur fehlt, hat die Gedankenfiihrung der Gedichte
Ubernommen.

Auf die Gedankentiefe oder ihren Wahrheitsgehalt
kam es Zincgref jedoch weniger an; ihn interessierte mehr
ihre Verkniipfung, welche dem Gedicht den Charakter der
Wahrscheinlichkeit verleihen sollte. Wir befinden uns also
in einer Umgebung, die dem 'delectare,'" der Unterhaltung
dient. Es wird sich zeigen, daff Zincgrefs Unterhaltungsly-
rik nicht weniger kunstgerecht gebaut ist, als ein Gedicht

ernsthafteren Gehalts, wie zum Beispiel das Epigramm ''Was
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der recht Adel sey" (Nr. 44).

Beginnen wir mit dem Gedicht "Ein Gesicht' ( Nr.
46), in dem je zwei gereimte Zeilen eine Sinneinheit ergeben.
Gliedernde Einschnitte bilden die Zeilen 1, 5 und 25, die in
Beziehung zum Titelwort "Gesicht' das Verb ''sehen'" enthalten:

Zelle 1: "Ich seh'. . ."

Zeile 5: "Ich seh'/ ich seh'. . .M

Zeile 25: "Ich seh' ich seh' ich seh':. . ."
Die zu beobachtende Aufweitung der einfachen Form entspricht
der amplifizierenden Gestaltung der Handlung.17 Diese 1ist
aus Metaphern aufgebaut und wendet sich, wie schon "Gesicht"
und "ich seh" andeuten, vorwiegend an die visuelle Vorstel-
lungskraft des Lesers. In den ersten vier Zeilen beschreibt
Zincgref die Vision der grundsédtzlichen Lage, in der er sich
befindet. Uber sein Gefithl der Liebe zu einem Mddchen spricht
er metaphorisch als glimmendes "Fiincklein,'" das sich in ein
"mechtig Fewr" verwandeln werde, wenn sie, ''die solchs hat
angeziindt," es nicht bald 16schen wiirde. In den nédchsten
acht Zeilen begriindet er seine Verliebtheit durch die
Schilderung ihrer Reize. Er malt ein Bild, das sie als
"Blum" in "jhrer besten bliith" nebst anderen guten Eigen-
schaften zeigt, welche Narcissus, Hyacinthus, Flora und
Venus vergleichsweise blall erscheinen lassen. Doch wer
sich mit den Géttern mifRt, kann auf ihren Zorn rechnen;

in den nichsten vier Zellen horen wir deshalb von der
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Krdnkung, als welche Venus die "Blum" empfindet und von
Amors Entschlufl, '"seiner Mutter Ehr und guten Namens" zu
pflegen, d.h. sie zu rdchen. Damit liegt die zweite Hilfte
des Gedichtes vor uns, in der sich erfiillt, was Zincgref
in den ersten vier Zeilen angedeutet hatte: aus dem
"Fincklein'" wird ein "mechtig Fewr.'" 1In der Entwicklung
der Metaphern wird die Reihenfolge der ersten Gedichthilfte
eingehalten: vom Feuer zur Blume zum Venusopfer. Als eifrig
schiirenden Racheengel erleben wir Amor, der nicht willens
ist, 'einig Stundt noch Zeit mehr zuverlieren'" und die Blume
"Vff seinen Fliigeln'" ihrem Schicksal entgegenfiihrt:

"Biff er sie in dem Fewr vff meinem Hertzaltar

Der Venus hab verbrant zum siissen opffer gar.'

Ein allegorische Formrundung des Gedichtes liegt in der
Wiederaufnahme des '"Hertzen" (Zeile 4) im "“Hertzaltar"
(Zeile 31).

Im Gedicht "Vff ein paar Hdndschuch'" (Nr. 48) er-
leben wir die Gestaltung eines Gegenstandes nach dem Geset:z
der "amplificatio." Wie Dyck schreibt, ist die "amplifica-
tio" Aufgabe der Topik.18 Dabei 14Rt sich beobachten, daf
die Aneinanderreihung der vielen "loci'" weniger dem glatten
Fortgang der Beschreibung dient, sondern eher einen hemmen-
den Effekt hat, indem sie zu einer Serie von Kleinsthdhepunk-
ten fithrt. Wihrend diese Technik pathoserregend wirken
kann,19 bringt sie in unserem Gedicht nur einen schwidrme-

rischen Ton hervor. Ebenso wie der schwdrmerische Ton sind
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die Concettis Merkmale einer manieristischen Poesie, welche
"ohne Hindernisse des Wahren" die Stilisierung der "inventio"
verfolgt.zo

Auffdllig ist, daf im Mittelpunkt von Zincgrefs
Beschreibung der Inhalt der Handschuhe steht und nicht die
Handschuhe selbst. Aber das ist erkldrlich, wenn man sich
vor Augen hdlt, wieviel mehr sein Interesse den Hidnden seiner
Geliebten galt, als den Handschuhen, die er ihr zum Geschenk
machte: die Handschuhe sind den Assoziationen, die der
Gedanke an seine Geliebte herbeiruft, v6llig untergeordnet.
Dafl man dennoch von einem Gedicht "Vff ein paar Hidndschuch"
sprechen kann, liegt an der geschickten Art, in der Zincgref
zu Beginn und am Schlufl seines Gedichtes auf die Handschuhe
eingeht. Erst nachdem er sie zum Ansatzpunkt seiner Uberlegun-
gen macht, indem er sie direkt anspricht: '"Gliickseelig weret
jhr/ Hidndschuch. . .," beginnt er, die kostbaren Hidnde zu be-
schreiben. Dabei lassen sich "loci,'" die von auBlen an die
Hinde herangetragen werden, von solchen unterscheiden, die
Zincgref aus den Hidnden selbst gewinnt.21 Die hinzuge-
zogenen '"loci' sind extravagante Vergleiche (Schnee, Elfen-
bein, Perlen); die von den Hidnden gegebenen ('"'partitio')
sind in Form von diminutiva, welche Zincgref besonders zu
schidtzen scheint, "Nidgelein," Gleichelein" [=Gliederchen],
"Fingerlein" und schlieflich die "flache Handt" selbst

und ihre Linien. Abschlieflend spricht Zincgref die Hand-
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schuhe noch einmal an, wobei er die Anfangszeile vom
Konjunktiv in den Indikativ versetzt: "Gliickseelig seit

jhr zwar/ Hindschuch. . . ." Doch obwohl die Handschuhe

im Sinne des mittelhochdeutschen '"zware" in der Tat gliick-
lich zu preisen sind, verfiigen sie naturgemif nur iiber eine
sehr begrenzte Gliickseligkeit, welche endet, sobald man
"euch ableget.'" An diesen Augenblick kniipft Zincgref einen
zuletzt geduBerten Wunsch, dafl auch er '"bifweil ein guten

blick" von ihr geniefen méchte.

Drei der Zincgrefschen Anhangsgedichte sind Sonette.
Sie entstanden vermutlich in dem Zeitraum, den Heinrich
Welti als "Erste Entwicklungsperiode der deutschen Sonett-
dichtung: 1616-1743" bezeichnet.%? Die Anfdnge der uns be-
kannten Sonettdichtung in deutscher Sprache liegen jedoch
vor 1616; im Jahre 1556 erschien Christoph Wirsungs Uber-
setzung des "antipapistischen Predigers Bernardino Ochini
(1487-1564)."23 Nach Welti hat Wirsung dieses Sonett nur
wegen seines Inhaltes libersetzt und keinesfalls aus "refor-
matorischen Absichten. . .auf dem Gebiete der deutschen

Verskunst."24

Die seltsame Erscheinung, daf das Sonett

erst ein halbes Jahrhundert nach seinem ersten Auftreten
in der deutschen Poesie festen Fufl fassen konnte, erklirt
Welti mit den ungeordneten prosodischen Verhdltnissen der

deutschen Sprache.25 Erst nachdem gelehrte Dichter wie

Rebhun, Clajus, Lobwasser, Schede, von der Heyde und Opitz
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an den prosodischen Regeln gearbeitet hatten, sei das
Sonett in die deutsche Dichtung aufgenommen worden. 20

August Wilhem Schlegel bezeichnete in seiner Ber-
liner Vorlesung vom Winter 1803/4 als die wesentlichen
Strukturmerkmale des Sonettes: Strophengliederung, Reim-
anordnung und Metrik.27 Wie verhdlt es sich nun mit den
genannten Merkmalen in Zincgrefs Sonetten '"Von der Liebsten
flucht in Kriegszeiten" (Nr. 17) und "Vff ein Kleinodt"

(Nr. 18).

Der klassisch-romanischen Tradition gemdfl bestehen
beide Gedichte aus je 14 Zeilen, die in 2 Quartette (= Oktave)
und 2 Terzette (= Sextett) unterteilt sind. Diese Strophenein-
heiten sind nicht durch Enjambement verbunden, sondern
prdzis voneinander getrennt. Der zwischen der Oktave und
dem Sextett liegende Einschnitt ist der wichtigste, weil er
die Sonette sowohl duBlerlich als auch innerlich zweiteilt,
wodurch ihre Strukturen dem Verh&dltnis vergleichbar sind, in
dem Aufgesang und Abgesang oder Analyse und Synthese zueinan-
der stehen.?Z8

Die Quartette beider Gedichte weisen "rima chiusa"
auf; diese Form ist im Vergleich zur 'rima alternata" die
jlingere Reimanordnung, die sich zur hdufiger benutzten
entwickelte.29 Wahrend Zincgref fir Nr. 18 eine zweireimige
Oktavordnung wdhlte, finden wir in Nr. 17 einen dreireimigen

Oktavbau, der zwischen der zweireimigen romanischen und der
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beider Gedichte sind zweireimig. Dafl sie paarig gereimt sind,
weist auf die franzdsische Sonettdichtung als ihr mdgliches
Vorbild hin; denn im Gegensatz zur italienischen Tradition,
die jegliche Reimpaarung im Sextett vermied, ist das Charak-
teristikum der franzdsischen Terzette der hdufige Gebrauch
des paarenden Reims .30

Das Versmafl, beider Gedichte ist der Alexanderiner,
der sich im Gegensatz zum italienischen Endekasillabo in
der deutschen Sonettdichtung des Barocks durchsetzte, nach-

dem er in Frankreich von der Pléjade schon seit dem 16.

Jahrhundert kultiviert und von Opitz im Aristarchus und
31

in der Poeterey zum Vorbild erhoben worden war. Im

Sonett Nr. 18 sind die Zdsuren klarer zu erkennen als in
Nr. 17, wo sich die Verteilung von Alexandrinern mit und
ohne Ziasur ungefdhr die Waage hdlt, so daB es dem Ver-
stidndnis des jeweiligen Lesers liberlassen bleibt, das
Schwergewicht mehr auf Seiten der zdsurlosen Alexandriner
oder Alexandriner mit Zdsur zu sehen. In keinem der
Sonette finden wir ein Wortende, das liber die sechste
Silbe hinausginge.

Abgesehen von drei Ausnahmen in Nr. 17 (Z.4: "Mars;"
Z2.9: "Gut;" Z.11: "Ihrs") und zwei in Nr. 18 (Z.4: zweimal
"sjie'), wo das Versmafl Senkungen vorschreibt an Stellen, die

der natilirlichen Betonung zufolge Hebungen haben miiBten, be-
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riicksichtigt Zincgref die Ubereinstimmung von Vers- und
Wortakzent. Sollte man entscheiden, welches der Sonette
das dltere sei, fiele die Wahl auf Grund der Reimanordnung
in der Oktave, der Zisuren und der Betonung wohl auf das
Sonett '"Von der Liebsten flucht in Kriegszeiten" (Nr. 17).
Schnorr v. Carolsfeld vermutet, daff Nr. 17 um 1622
vor seiner Flucht aus Heidelberg entstanden sein kdénnte,
denn die Eroberung von Heidelberg sei ''das erste kriegeri-
sche Ereignis [gewesen], das in seine Lebensverhdltnisse

32 Auch Fechner bezieht das

mit ganzer Schwere eingriff."
Sonett "auf die Situation des frithen Dreifigjdhrigen
Krieges," den Zincgref in dichterischer Hinsicht mit dem
Mittel des Amor-Mars-Kontrastes zu bewdltigen suchte.33

Das erste Quartett erzdhlt uns von den schweren
Zeiten, die der Kriegsgott Mars verhidngt; iiberall stiftet
er Unfrieden: "Mut vnd Sinn" werden von "Vnmuth all ver-
stort,' das "Vatterlandt. . .von Freund vnd Feind verhdért,"
und was zu erobern ist, macht Mars sich '"zu beuten." Das
zweite Quartett beschreibt den Verlust, den der Dichter
dadurch erleidet, daB der Krieg ihn von seiner Liebsten
trennt. Das Ungliick seiner Situation hat sich vergréflert,
denn wdhrend die Liebste von ihm weicht, kann er '"sie nicht
geleiten," und er fithlt doch gleichzeitig, dafl Amor sich
nur ndher zu ihm kehrt. Amor und Mars ausgeliefert, er-
kennt er hilflosen Herzens: "kein Mensche kan zugleich mit

zweyen GOottern streiten.'" Von den verschiedenen Stil-
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mitteln, die besprochen werden kénnten, soll Zincgrefs

Verwendung der Reimworte herausgegriffen werden, denn wie
Walter Mdnch schreibt, vollenden sie die Reimstruktur der
Oktave: "Das Reimwort des achten Verses schlingt sich in

das Reimwort des ersten Verses zurﬁck."34

So gesehen mag
es kein Zufall sein, dall Zincgrefs Reimworte eine stich-
wortartige Charakteristik der Kriegssituation ergeben: die
"Zeiten. . .streiten."

In den Terzetten versucht der Dichter, den Streit
zu schlichten, bzw. fiir sich zu entscheiden. Wihrend er
das erste Terzett mit einer gewissen Gelassenheit beginnen
148t und feststellt, dafl alles, was der Krieg hinnehme, sei

es "Gut oder Goldt," "mit der Zeit'" wieder gewonnen werden

konne, beendet er es mit einem scharfen Kontrast, den der

Verlust der Geliebten im Vergleich zu den geschilderten Leiden

des Krieges darstellt. Denn so viel Zeit man dem Dichter
auch gidbe, so glaubt er doch nicht, seinen Verlust ersetzen
zu kénnen, weil sich "Ihrs gleichen. . .nicht vf Erden"
finden 14R8t. Im letzten Terzett kommt die stoische Haltung
des Dichters zum Ausdruck, zu der er sich angesichts des
Elends der Kriegszeiten entschlossen hat. '"Vom Mars" will
er '"alles gern gedultig" ertragen, wenn Amor ihm den Trost
vergdnnte, der Liebsten ''meines lebens leben/lEin Flincklein

meiner Lieb" zum '"geleite,'" d.h. zum Schutz zu geben.
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Ménchs Charakteristikum eines gelungenen Sonettes,
die "Potenzierung des kiinstlerischen Eindruckes," welche
durch den Zusammenschlufl der in sich selbst vollstédndigen
Stropheneinheiten entstehe, 148t sich sowohl inhaltlich
als auch syntaktisch Verfolgen.35 Vom Inhalt wird diese
Potenzierung hervorgerufen durch die Steigerung, die das
zerstdrte Gemiit in seiner Entwicklung zur stoischen Hal-
tung erfdhrt. Der Syntax liegt ein Konzept zugrunde, das
ebenfalls der Steigerung dient. Widhrend im ersten Quartett
drei Hauptsdtze und ein Nebensatz vorkommen, enthdlt das
zweite Quartett fiinf Hauptsédtze und einen Nebensatz. Die
Interpretation des Zusammenhangs von Inhalt und Syntax
ergibt, daff eine Zunahme an Leid mit einer Zunahme an Sidtzen
einhergeht. Das syntaktische Schema der Terzette lédsst sich

graphisch am einfachsten erkennen:

Krieg es sey
Gut od. Goldt
1. Terzett: Krieg
Sie
Krieg
2. Terzett: Sie meines lebens
leben
Sie

Das Verhdltnis, in dem die Motive "Krieg' und ''sie,' die
Geliebte, im ersten Terzett zueinander stehen, wird vom

zweiten Terzett in syntaktischer Hinsicht umgekehrt. Wihrend
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Zincgref im ersten Terzett dem "Krieg' zwei Sdtze und eine
Apposition widmete, "ihr" dagegen nur einen Satz, fallen

im zweiten Terzett ein Satz auf den "Krieg'" und zwei Sdtze

mit einer Apposition auf '"sie." Zwar sind die Summen der
Sdtze, die Zincgref jedem der Motive widmet, gleich, doch
driickt sich ihre unterschiedliche Wichtigkeit darin aus,

daBB die Sitze zum "Krieg'" abnehmen (2:1) widhrend die Sitze
tber "sie' zunehmen (1:2). Die Terzette und Quartette
enthalten also ein numerisch fafbares Prinzip, das der
Kongruenz von Inhalt und Syntax dient und so die '"'Potenzierung

des kiinstlerischen Eindruckes' bewirkt.

Zincgrefs Sonett "Vff ein Kleinodt" (Nr. 18) kann
zur petrarkistischen Dichtung gezdhlt werden, well es wie
diese zum Zwecke hyperbolischer Huldigung einen kostbaren
Gegenstand, das '"Kleinodt,'" mit der vom Dichter verehrten
Dame, die ihn nicht erhért, in Verbindung setzt.30 AuBer-
dem steht das Sonett in der Tradition der antiken Schéfer-
lyrik. Wie Waldberg bemerkt, war das Muster der Gedichte,
"welche den Dichter als mit der Umgebung um die Geliebte
wetteifernd" darstellten, schon die Haltung des Theokrit,
"der die Miicken mit Eifersucht betrachtete, weil sie seine
Geliebte umschwirmen."37 Analog verfolgten die Dichter auch
Gegenstidnde, die ihre Schéne umgaben, '"mit eifersilichtigem

Neid," wie es im Gedicht "V{ff ein paar Hindschuch" (Nr. 48)
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zu beobachten war und in dem hier zu besprechenden Sonett

"Vff ein Kleinodt" (Nr. 18) der Fall ist. Die Argumente
des Monologs, den der Dichter an das '"Kleinodt'" richtet,
sollen jedoch nicht fiir sich betrachtet werden, sondern nur
unter dem Gesichtspunkt der '"Zweigliedrigkeit'" des Sonettes
erscheinen, von der MOnch schreibt, daf sie das wesentlichste
Gesetz dieser Gedichtform sei.>8
Formale Kriterien bedingen die "Zweigliedrigkeit"
des Sonettes. Denn Strophenabsdtze und Alexandrinerzisuren
fordern halbzeilige Sitze, antithetische Formulierungen
und polare Gedankenbereiche geradezu heraus. Deshalb sollte
man unterscheiden zwischen '"Zweigliedrigkeiten,'" die sich
die Alexandrinerzidsur zunutze machen und solchen, die sich
auf Strophenparte zurickfithren lassen.
Als Ergebnis der zweischenkligen, antithetischen
Natur des Alexandriners>’ lassen sich die halbzeiligen
Anreden, gefolgt von halbzeiligen S&tzen, im ersten Quartett
auffassen:

"Fahr hin/ du stoltz Geschmeidt/ daR.
Fahr hin/ seh' aber zu/ daf. . ."

Ebenfalls im ersten Quartett finden wir antithetische For-
mulierungen, die mit der Alexandrinerstruktur wie verwach-

sen sind:

"Vnd du dich achtest hoch/ vnd sie dich acht gering/
Du kanst sie doch in nichts/ sie kan dich aber zieren"
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Inhaltliche Konstellationen, die sich die Glie-
derung in Strophenabsdtze zunutze machen, finden wir im
Verhdltnis von der Oktave und dem ersten Terzett zum
abschliefenden Terzett, dann vom ersten zum zweiten Ter-
zett und innerhalb des letzten Terzetts selbst. Im ersten
Fall besteht die Zweigliedrigkeit darin, dafl in der Okta-
ve und dem ersten Terzett hauptsdchlich vom "Kleinodt' die
Rede ist, das aus der Situation als Sieger hervorgeht, im
Gegensatz zum Dichter, der im letzten Terzett vergleichs-
weise als der Unterlegene erscheint. In Bezug auf den
Schritt vom ersten zum zweiten Terzett liegt die Zweiglie-
drigkeit im Gegensatz von Gewdhrung und Entsagung; wdhrend
dem Kleinodt gewdhrt ist, '"genug genug'" zu 'zerkiissen,"
pflegt der Dichter die entsagungsvolle Vorstellung, der
Verehrten Mund '"so keck nur einmahl zubegriissen.'" Das letzte
Terzett selbst ist zweigliedrig insofern, als die aktuelle
Situation des Dichters der von ihm erhofften, zukiinftigen
Situation untergelegt ist, was darin zum Ausdruck kommt, daf

wir ihn im Konjunktiv sagen hoéren: "Da ich zufrieden wer. . .

Sieben der 22 Anhangsgedichte Zincgrefs setzen sich
mit dem Thema "Hochzeit' auseinander; vier von ihnen (Nr. 10,
37, 47, 50) sind Epithalamien, 'die durch die Nennung des

Adressaten eine besondere Wirklichkeitstrdchtigkeit auf-
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weisen," wie Fechner bemerkt.40 Die restlichen drei (Nr.
11, 12, 43) kénnen zwar nicht als Gelegenheitsdichtung be-
zeichnet werden, doch da sie sich auf die Themen "Freien"
und "Hochzeit" beziehen, gehdren sie in diesen Zusammenhang.
Trotz einzelner, vorhandener Ahnlichkeiten sind diese sieben
Gedichte so unterschiedlich, dafl sie sich kaum unter einem
gemeinsamen Gesichtspunkt darstellen lassen, mit Ausnahme
der Tatsache, dafl sie insgesamt ein knappes Drittel aller
Zincgrefschen Anhangsgedichte ausmachen. Das ist ein be-
merkenswert hoher Anteil, der einer Erkldrung bedarf. Sieht
man die vielen Hochzeitsgedichte als Dokumente menschlichen
Zusammenlebens, so hat man zwar keine literarische Kategorie
gefunden, aber doch eine, die auf alle Hochzeitsgedichte
zutrifft. Es hat den Anschein, als wdren diese Dokumente
den Dichtern, die sie schrieben, und dem Publikum, das sie
las, besonders wichtig, wenn nicht sogar lieb gewesen. Sie
lassen sich als Zeugnis des Willens zum Leben und der Lebens-
lust verstehen, die sich zu Beginn des Dreifljdhrigen Krieges,
ganz besonders vor der Zerstdrung der Pfalz noch in dieser
Weise Ausdruck verschaffen konnte.

Obwohl das "Sonnet Vff Hernn D. J6rg Hartman Haagens
Hochzeit" (Nr. 47) einen ernsthafteren Ton anschldgt als die
mehr geseilig und unterhaltsam geschriebenen "Hochzeit Reimen/
An Herrn D. Conradum de Spina'" (Nr. 50), haben die Gedichte

manches gemeinsam.41 Beide beziehen sich auf einen Moment
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des Lebens, welcher, wie Fechner schreibt, im Bereich des

Christentums von einer sakramentalen Handlung begleitet

wird. Daf ein derartiges Ereignis Aufnahme in die welt-

liche Lyrik gefunden habe, sei auf soziologischer Ebene ein
Zeichen dafiir, daf der Fithrungsanspruch der gelehrten

Geistlichkeit vom weltlichen Gelehrtentum ilibernommen werde.

Die Gedichte wiren deshalb in literarischer Hinsicht

"poetische Gestaltungen sdkularisierter Predigten aus der

Tradition der apostolischen Epistolae und der Hirtenbrie-
fe 142

Tatsdchlich liegt beiden Epithalamien ein Kommu-
nikationsmodell zugrunde, das dem einer Predigt entspricht.

An einer hierarchischen Weltordung orientiert, steht in

* diesem Modell Gott an der Spitze; auf der darunterliegenden
Ebene findet die Kommunikation zwischen Gott und dem Men-
schen statt und auf der letzten Ebene die Verstdndigung von
Mensch zu Mensch. In den Entscheidungen, die die Menschen

¢ iiber ihr Leben fdllen, ist es wichtig, dafl sie der g&ttlichen

Vorsehung nicht zuwiderlaufen, sondern sich zu dem entschlieflen,

"was sein soll'" (Nr. 47, 1). Was "Gottes Rhat" (Nr. 50, 15)

sei, erfuhren sowohl Herr Haagen und Herr Spina, indem sie

in "sich selbst" (Nr. 47, 9; Nr. 50, 22) gingen und auf ihr
Herz horten. Die Lehre, die der Dichter den Hochzeitsgidsten

mitteilt, basiert also darauf, dall Gott sich den Menschen

> im Herzen kundtut; folglich muf man auf sein Herz hdren, um
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Gott zu horen, denn nur im eigenen Herzen hért man Gott. Doch
so geschlossen dieser Kommunikationskreis ist, 1dft er
andererseits dem Menschen die Moéglichkeit offen, nicht aufs
Herz und damit auf Gott zu héren, sondern dem "tdglichen
geschrey'" (Nr. 50, 1), den "Kliiglingen" (Nr. 50, 12), der
"Gewalt vnd Menschen 1list" (Nr. 47, 6) Gehor zu schenken.

Auf diese Weise "Gottes Pfaat" (Nr. 47, 10) zu verlassen
entspricht nicht ldnger dem, '"was sein soll," und die vom
Dichter an einem solchen Verhalten geiibte Kritik ist uniiber-
hérbar. 'Als ob in Gottes Rhat jhr gar gestiegen wehret"
(Nr. 50, 15), wirft er den "Weibern'" vor, die es nicht lassen
kénnen, anderer Menschen Heiratspldne zu schmieden. Ein
Ungliick ist es, wenn Ehen, die '"droben nicht zuvor versehen,"
auf Erden geschlossen werden; sie haften "nimmer recht,"

denn ''die Lieb die man durch practiciren bieget,” hat keinen
Bestand (Nr. 47, 4, 5, 8). Doch neben der Kritik verteilt
der Dichter auch Lob. Es gilt Herrn Haagen, der '"zu rahtl
Genommen hat sein Hertz'" (Nr. 47, 9-10), und Herrn Spina,
""der jhr vorsichtig seyt vnd klugl Habt bey euch selbst
gesucht'" (Nr. 50, 21). Weil beide ihre Ehe auf der Ebene
geschlossen haben, auf welcher Gott sich den Menschen
mitteilt, konnen sie fiir ihre Ehe, die auf der Ebene von
Mensch zu Mensch verlaufen wird, die Gllickseligkeit erhoffen,
die ihr Wunsch war.

Wie Fechner schreibt, ist der Begriff der Gliick-
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seligkeit "im Hinblick auf die Gluckserwartung im Lebens-

entwurf" als eine "Nachwirkung des martialischen Epigramms
Buch X Nr. 47" zu verstehen. Sein Auftreten im Barock sei
ein Ergebnis der Reformation und der Renaissance, insofern
als er eine hdhere Bewertung des Einzellebens unter christ-

45 Zincgrefs Epithalamien

lichen Vorzeichen beinhalte.
griinden zwar auf einer christlichen Weltordnung, jedoch
sind die Schluflsdtze ganz dem menschlichen Zusammenleben
gewidmet; so heiflit es im "Sonnet,'" vom Einzelfall auf das
Allgemeine weisend: "Die kommen recht zuhauff die jhnen
selbst begegnen'" (Nr. 47,14), und in den "Hochzeit Reimen":

"Vnd habt an ewrer Braut/ ewr Braut an euch genug'" (Nr. 50,

24) .

Das "Pastoral Vff Herrn Johan Zinckgrefen vnd Fraw
Maria Wildeisin Wittiben Hochzeit" (Nr. 10), welches Zinc-
gref einem Verwandten schrieb, ist unter seinen Anhangs-
gedichten das einzige Beispiel aus dem Bereich der Hirten-

44 Dieses Genre "written in imitation and emula-

dichtung.
tion of the ancients,"45 nahm besonders im Jahre 1619 mit
Hilfe verschiedener Ubersetzungen seinen Weg in die deutsche
Literatur. Zincgrefs "Pastoral" ist also, ebenso wie das
von Opitz im '"Anhang" vertretene 'Zlatna,'" ein verhdltnis-

mifig frithes Beispiel der deutschen bukolischen Dichtung.

Es ist in Form eines neunstrophigen Liedes geschrieben,
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dessen Metrum ein dreihebiger Jambus ist. Die achtzeiligen
Strophen weisen vier Kreuzreime auf, die abwechselnd
klingend und stumpf enden.

In den ersten finf Strophen macht Zincgref den
Leser mit der Vorgeschichte vertraut, welche die spitere
Begegnung zwischen dem Schéfer Philopoemen und der Schidferin
Isis, sowie seinen Entschlufl, sie heiraten zu wollen, vor-
bereitet. Obwohl die Landschaft, in der sich die Geschichte
zutrigt, realiter vorhanden ist--wir hdren von der "Hardt,"
dem "Reinthal' und dem '"Necker'"--wird sie von Zincgref nur
in solchen Einzelheiten beschrieben, die sich in einer ande-
ren Gegend ebenso bemerken liellen. Deshalb entsteht nicht
der Eindruck einer Landschaft am Rhein, sondern der einer
konventionellen Schiferszenerie: Hohen, von denen der Blick
tiber die "breite Heiden" geht, die "in dem Reinthal 1ligt,"
dann der Rhein selbst, der "Koénig aller F1liR" und der "Jetten
grundt,"46 wo am "Gestadt'" schattenspendende "weiden'" und
"Busch'" grinen. Eines Morgens nun steht der Schifer Philo-
poemen "Hoch auff der Hardt," in den Anblick des Sonnen-
aufgangs versunken. Der Schidfer war als Figur in der Hirten-
dichtung so beliebt, weil er im Gegensatz zu anderen Hirten
kein '"unbédndiges Vieh,'" sondern nur Schafe zu iUberwachen
hatte, was ihm Gelegenheit zur Mufle und gedankenvollen Ruhe
gab.47 Deshalb sah Philopoemen mehr als einen einfachen

Sonnenaufgang; 'das Weifl vnd Rote am Himmel" erschien 1ihm
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wie ein "Botte," der "Anmiithig Zeitung bringt." Die
"wonne," die er dariiber verspiuirte, rief ihm der "Alten
Schoffer sag" ins Geddchtnis, daBl man der "GOtter Zeichen
Tag" nicht verachten solle. Auf diese Weise brachte Zinc-
gref neben der Landschaft und dem Schifer ein weiteres
Requisit der Hirtendichtung ins Spiel, die Mythologie.
Nachdem Philopoemen sich entschlossen hatte, das Sonnen-
zeichen richtig zu lesen, brach er auf, das "Abenthewr"

zu suchen. Er reiste, bis 'Die Sonn thet. . .erreichen‘
Das hochste Himmelsziel;" dann wurde es ihm zu heill und
"Nach schatten stundt sein will." Um auszuruhen '"Vnd bey
sich. . .rath" zu suchen, lagerte er sich unter der schdnsten
Weide, womit die Vorgeschichte ein Ende hat.

Jetzt wird er Isis, der Schdferin gewahr, welche
nicht weit von ihm entfernt "im Busche'" ihren verstorbenen
Schifer beklagt. Dafl sie so um ihn trauert, zeigt Philo-
poemen, dafl ihr Wesen '"gar milde" sein miisse; weil aullerdem
"Das Leide selbst sie ziert'" war sein Entschlul, 'sie zur
Braut" zu nehmen, gefaft. Bis einschliefllich dieser siebten
Strophe weist das '""Pastoral" keine Ziige auf, die nicht auch
auf andere Hochzeiter als "Vff Herrn Johan Zincgrefen vnd
Fraw Maria Wildeisin Wittiben'" gepafit hdtten. Daf in dieser
Moglichkeit zur Maskierung einer der Griinde zu sehen sei,
warum ''die exotische Pflanze arkadischer Dichtung auf

deutschem Boden so gut gedieh' wird von Jan Hendrik Scholte
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48 pie beiden letzten Strophen des Epithalamions

erwdhnt.
widmet Zincgref der zukiinftigen Familie. Obwohl er ihre
besonderen, nicht mehr austauschbaren Eigenschaften wiederum
maskiert, indem er sie 1n einem Zahlenspiel verbirgt, ist

es gerade dieser rédtselartige Charakter, der die Vorstellung

einer ganz bestimmten Familie erweckt.

Das Gedicht "Grabschrifft vff das Brautbeth H.
Frantz Cammeels vnd Jungfraw Vrsula Margreta Eichelsteinin'4?
(Nr. 37), ist eine antipetrarkistische Parodie, geschrieben
in der schon besprochenen "Grofiform'". Fechner weist darauf
hin, daB der Antipetrarkismus eines Gedichtes hé&dufig auf
einem satirischen Einfall beruhe.®® Der satirische Einfall
der "Grabschrifft" ist anstatt eines Epithalamions, welches
das Brautbett als Ort der Verwandlung einer Jungfrau zur
Frau gepriesen hitte, ein Gedicht zu schreiben, das den
Vorgang nach Art eines Epicediums beklagt.51

Was war geschehen? Die ersten beiden Zeilen geben
das Thema an, das von den folgenden vierzehn ausgefiihrt
wird und in den letzten vier in Form einer Nutzanwendung
noch einmal erscheint. "Ein zarte Jungfrawschafft' hat
ihr Leben verlieren miissen, weil '"Der Hochzeit Gott Hymen. .
es also haben'" wollte. Und die Jungfrau? Als diese merkte,
worum es ging, war es schon zu spdt: Venus, die sie '"MMit

manchen Threnen heif" um Hiife anrief, "verliefle sie."
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Noch &drger trieb es Cupido, denn "je mehr sie sich thet
wehren/’ Je mehr entzilindet er das hitzige begeren. . .def
harten Jingelings." Vor so 'grosser Fewers gluth" konnte

das "Venus R&selein' nicht bestehen, es neigte sein "Haubte'
und verschied. Dies zum "Exempel. . .jhr andere Jungfrawen,"
es sei denn "DaB jhr deB Lebens miid/ den Todt auch wiinschet

euch." So beendet Zincgref das parodierende Gedicht.

Ebenfalls sehr amiisant ist das "Epigramma Ejusdem

Von zwey newen Buckeligen Eheleuten'" (Nr. 43). Die formalen
Eigenschaften dieses Epigrammes dienen der Entfaltung seines
Witzes. Obwohl man den Satzbau, dessen Metrum der Alexandriner
ist, verschachtelt nennen kann, macht er einen Eindruck der
Kiirze. Dieser wird hervorgerufen durch das Enjambement, das
den Nebensatz der ersten Zeile in die zweite hiniiberleitet.
Der Nebensatz endet an der Stelle der Z&sur, wo ein Doppel-
punkt die Aufmerksamkeit auf den knappen, halbzeiligen
Hauptsatz lenkt, welcher die Frage aufwirft, die in den
letzten beiden Zeilen in Form je eines ganzzeiligen Haupt-
und Nebensatzes gestellt wird. Der umschlingende Endreim
(abba) fordert die Geschlossenheit der Sdtze, wodurch sich
das Epigramm als eine Einheit lesen 1dRt, deren Kunstpausen
in der Mitte und am Ende der zweiten Zeile dem Aufschub
einer Pointe dienen, die in der letzten Zeile umso wirkungs-
voller freigesetzt wird.

In geschickter Weise bereitet Zincgrefs Erzdhltechnik
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die Pointe vor. Indem das Epigramm mit der zeitlichen Be-
stimmung "Als dieser Tagen erst' anféngt, ist jedem Leser

ein Einsatz gegeben, der die erst kiirzlich vergangene Zeit
anspricht und einen Kreislauf schafft, welcher den Leser,

den Alltag und das Gedicht verquickt. Denen, die es noch
nicht wuBten und anderen zur Erinnerung wird nun mitgeteilt,
da "der Buckel Hans. . .die Hoffer Ann" zur Ehe genommen
habe. Seltsam, wie ein Detail dazu gebraucht wird, den
ganzen Menschen beim Namen zu nennen, was damit erklart
werden kann, daB das groteske Detail die Aufmerksamkeit des
Lesers wachhalten soll und gleichzeitig das Motiv fir die
Pointe abgibt. Also "der Buckel Hans" und 'die Hoffer Ann"?
So eine Nachricht muB bedacht und kommentiert werden, weshalb
Zincgref "mdnniglich'" fragen 1idBt, was auch dem Leser im

Kopf herumgehen mag: wie denn das Sprichwort sich nun wird
anwenden lassen, '"DaB nimmermehr zween Berg zusammen k&nnen
kommen?" Die Beantwortung dieser Frage liberldft das Epigramm

dem Ungewissen, bzw. jedem Leser selbst.

Die Epigramme "Von angetragener Lieb" (Nr. 11) und

"In eandem sententiam" (Nr. 12) stellte Zincgref wahrschein-

lich wegen ihres inneren Zusammenhanges nebeneinander. Wie
durch den Titel nahegelegt wird, ist Nr. 12 aus Nr. 11 her-
vorgegangen. Auflerdem ist es mdglich, die Zincgrefsche

"sententia" in Beziehung zum Refrain des beriihmten Opitz-
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gedichtes "Lied" (TPWi Nr. 116) aufzufassen, wo es heil3t:
"Ein jeder folge seinem Sinne/| Ich halts mit meiner
Schidfferinne'" (TPWi Nr. 116).

Beide Epigramme werden von einem Erz&hler vorge-
tragen. Wihrend der Erzihler im achtzeiligen Epigramm
"Von angetragener Lieb'" achtmal auftritt und in der dritten
und sechsten Zeile fehlt, meldet sich der Erzdhler von Nr. 12
nur in einer der vier Zeilen des Epigramms. Nicht nur in
bezug auf die Hdufigkeit ist die Beteiligung des fiktiven
Erzihlers am Erzihlten in Nr. 11 grodfer, sondern auch im
Hinblick auf das Pronomen, durch das Zincgref ihn reden 14dQt.
Wihrend in Nr. 12 ein einziges '"mir" den Hinweis des fiktiven
Erzdhlers auf sich selbst bildet, finden wir in Nr. 11
sechsmal ein l1lyrisches "Ich,'" zweimal den Gebrauch des "mir"
und eine Erwihnung von "meinem Sinn." Diese vergleichende
Gegeniliberstellung deutet an, daf Zincgref das dichterische
Mittel des Erzidhlers in Nr. 12 nicht so betont einsetzt wie
in Nr. 11, sondern vielmehr den Erzdhler der allgemeinen
Aussage des Gedichtes eingeflochten oder ihr sogar unter-
gordnet haben mufl.

Dieselbe Tendenz zur Verallgemeinerung 148t der
Vergleich des Personenkreises erkennen, der in Nr. 11 im
Unterschied zu Nr. 12 eine Rolle spielt. Wihrend in Nr. 11
die mythologischen Figuren 'Mopsus,'" '"Coridon" und 'Nisa"

angefihrt werden, wobei '"Mopsus'" und ''Coridon" wie ''jederman"
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versuchen, dem Erzihler die '"Nisa'" aufzuschwatzen, wird in
Nr. 12 keiner mehr bei seinem Namen genannt. Stattdessen
héren wir ganz allgemein von "sprichworts laut,' was auf
das Treiben von "Mopsus," "Coridon" und "jederman" zu
beziehen ist, sowie von einer '"Braut," womit "Nisa' voll-
stidndig zum Begriff geworden ist.

Was der ErzZhler in Nr. 11 iiber '"Nisa'" noch in
Einzelheiten erfuhr, fafft Zincgref in Nr. 12 als ihre
'""grossen gaben' zusammen. Diese verallgemeinernde Ausdrucks-
weise legt nahe, daf in Nr. 12 nicht mehr wie in Nr. 11
ausschlieflich "Von angetragener Lieb" die Rede ist. Tat-
sdchlich hat sich das Thema gewandelt. Die dem Erzihler
listigen Heiratshidndel werden in Nr. 12 formuliert als
""angebotten Dienst," die ebenso '"vnangenehm'" sind wie "ein
angebotten Braut.'" Somit bildet das Problem der "angetragenen
Lieb" in Nr. 12 nur noch einen Teil des angesprochenen
Problemkreises.

Auch im Hinblick auf den Diskurs 1&8t sich sagen,
da Zincgref ihn in Nr. 12 allgemeiner gestaltete als in Nr.
11. Denn wéhrend Nr. 11 wie eine erinnerte Debatte wirkt,
in welcher der Gebrauch von indirekter und direkter Rede
der Wiederbelebung der Handlung dient und dem Erzihler
erlaubt, an einem bestimmten Punkt einzuhaken und, gebunden
an das Zeitelement dieses Vorganges, seine Beantwortung der

Situation noch einmal hervorzuholen, erleben wir in Nr. 12
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einen viel zeitloseren und damit allgemeiner gestalteten
Diskurs. Indem Zincgref die Reflexion der Anfangszeilen von
Nr. 12 mit dem Hinweis auf ein Sprichwort verbindet, lbernimmt
er mit dessen Allgemeingiiltigkeit auch seine Zeitlosigkeit.
Wenn er dann in der dritten Zeile die Anrede des Erzihlers

mit "Drumb' beginnen 14Bt, wird ein kausaler Zusammenhang
geschaffen, so daff die Einzelsituation der dritten Zeile

unter denselben Vorzeichen zu sehen ist, die filir die Reflexion
der ersten beiden Zeilen galten, d.h. Allgemeingiiltigkeit und
und Zeitlosigkeit sind auf die dritte Zeile Ubertragbar.
"Drumb" stellt aber auch die Verbindung zur vierten und
letzten Zeile dar, zur Pointe, in welcher ein Wortspiel die
Einzelsituation "alles Freyen will" weiterentwickelt zur
allgemeinen, zeitlosen Aussage iliber den "freyen Willen."

Ein abschlieflender Vergleich der Pointen beider
Epigramme zeigt noch einmal deutlich, daB der Schritt, den
Zincgref von Nr. 11 zu Nr. 12 vollzog, als Abstraktion
umschrieben werden kann. Denn wdhrend die Pointe: '"Dann
was ich lieben soll/ das mufl mir selbst gefallen" eine
Aussage ilber die "Lieb' macht, benutzt die Pointe: 'Dann
alles Freyen will ein freyen Willen haben'" das Motiv des

"Freyens,'" um etwas zum Thema '"freyer Wille' beizutragen.

Dafl das Epigramm eine der beliebtesten lyrischen
Gattungen der Barockzeit war, ist bekannt. Auch Zincgref,

der sich in seinen spiteren Apophthegmata als Meilster der
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literarischen Kurzform erwiesen hatte, muBl schon vor 1624

eine besondere Affinitdt zum Epigramm, mit dessen Kirze und
Prignanz empfunden haben. Denn obwohl es zu den im Deutschen
neuen Formen gehérte, welche sich mittels der Teutschen
Poemata und deren "Anhang" zu einem "Muster vnnd Filirbilde"

auf breiter Ebene erst noch durchzusetzen hatten, nimmt es
unter Zincgrefs Anhangsgedichten eine bevorzugte Stellung ein.
Es ist hdufiger als jede andere Gattung vertreten und daf}
Zincgref diese mit grofRem Geschick handhabte, wurde schon in
der Interpretation der besprochenen filinf Epigramme angedeutet.
Das Metrum der verbleibenden vier Epigramme ist der Alexandri-
ner und ihr antikes Vorbild das roémische Epigramm, welches im

Gegensatz zum griechischenmeist pointiert endete.

Wihrend Opitz ein "Sonnet vber den Thurn zu Stral-
burg" (TPWi Nr. 46) schrieb, dichtete Zincgref ein "Epigramma
Vom Thurn zu StrafBburg/ warumb der andere darneben nit
auffgebawet worden" (Nr. 26). Abgesehen von der Gemeinsamkeit
des Sujets bestehen keine Ahnlichkeiten zwischen den
Gedichten. Besonders interessant an Zincgrefs Epigramm ist
seine Struktur. Von den insgesamt zw&lf Zeilen entfallen die
ersten siebeneinhalb auf einen langen Satz. Vielfach geglie-
dert besteht dieser aus zwei Hauptsdtzen und sieben Neben-
sdtzen. Wihrend die Hauptsidtze halbzeilig sind, fullen die
Nebensidtze den Raum einer ganzen Zeile, jedoch derart, daB sie

nach der Alexandrinerzdsur beginnen, von dort durch Enjambe-
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ment in die ndchste Zeile hiniiberlaufen, wo sie mit der
Zasur enden. Obwohl dieser spiralenférmige Satzbau nicht
mit dem Begriff des Figurengedichts wiedergegeben werden
kann, vermittelt er doch einen Eindruck der Struktur, die er
beschreibt. Denn gerade in diesen ersten Zeilen wirft
Zincgref einen Blick auf den "Thurn zu StraBburg" und cha-
rakterisiert ihn mit den Augen der "Zuseher," jedoch ohne
sich ihrer Meinung anzuschliefien. "Ihr seyt vnrecht daran"
beginnt er seinen langen Satz, an diesem "herrlichen thurn,"
der "bifl an die Wolcken reicht'" zu beklagen, "daB der grundt |
Seins Bruder neben jhm leer," bzw. '"vff diese stundt" nur
halb aufgefithrt sei. Nachdem Zincgref derart den Turm von
den Wolken bis zum Grund einfing und das Urteil der "Zuseher"
dargestellt hat, beginnt er, den eigenen Standpunkt zu
erkldren. Bis zur zehnten Zeile, den beschriebenen Satzbau
mit Enjambement fortsetzend, ridt er: '"Nicht lasset euch
miBhagen," dal nur einer der Tiirme vollkommen sei, denn die
"Natur" habe es wohlweislich so eingerichtet. Zincgrefs
abschlieflende Deutung, daB nun "der schénst vnd héchst vor
allen| . . .seins gleichen nicht in dieser weiten Welt" habe,
ist in formaler Hinsicht wie das Fundament des Epigrammes:
von der zehnten bis zur zw6lften Zeile finden wir kein En-
jambement mehr, sondern ganzzeilige Sdtze, so stabil gebaut,
als dienten sie der Unterstiitzung des darliberliegenden

Satzgebildes.
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Das Gegengewicht zum Epigramm "Vom Thurn zu StraB-

burg," in dem 'das achte Wunderwerckl Defl Irrdischen be-
zircks" bedichtet wird, bildet das Epigramm '"Woriliber sich

der Mensch verwundern soll'" (Nr. 27). Wenn es auch in keiner
Weise versucht, den Wert des "kOstlich erbaweten Turms"
herabzusetzen, so macht es doch deutlich, daff die tiefste
Verwunderung des Menschen allein Gott gelten kdnne, der

sich in "allen dingen'" offenbare. Dieser von der Pointe
ausgedriickte Gedanke wird in den ersten vier Zeilen des
Epigramms von einem hyperbolisch angelegten Konklusionsschema
vorbereitet. Das Weltbild entfaltet sich, indem Zincgref
rhetorisch fragt, was der "Mensch'" ''gegen der groR der
Erden," was diese '"'gegen defl Himmels pracht,” des "Himmels
pracht' aber '"gegen defl Schopffers Macht" sei, von welcher
"du vnd sie vnd er regieret werden?" Die ndchsten beiden
Zeilen erldutern, wozu sich der Mensch durch diese Ver-
gleichskette angeregt fiihlen solle: da alles geringer als
"defl Schoépffers Macht'" sei, '"soltu/ o Mensch/ dich vber
dich selbst schwingen,'" d.h. das Herz nicht an falsche Godtter
hidngen, sondern wie es in der Pointe heiflit, "Gott allein in
allen dingen" suchen. Auf diese Weise schuf Zincgref eine
Verbindung zwischen der Erkenntnisfdhigkeit des Menschen und
seiner Erkenntnis Gottes, um die er sich bemiihen mufl, obwohl

sie nicht in seiner Macht steht.
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Mehr lebenspraktischer als religitser Natur, doch
ganz auf der Bibel aufbauend, ist Zincgrefs Epigramm "Auf
Ben-Sirae Hebreischen Sprichwdértern' (Nr. 20). Wie Dyck
schreibt, '"stellt die Bibel ein 'speculum vitae humanae' und
damit eine beispiellose Sammlung von Themen filir literarische

"2 pie Fundgrube, die Zincgref sich zunutze

Zwecke dar.
machte, ist das apokryphe Buch "Ben Sirae.">3 Ohne mit
Sicherheit angeben zu kdnnen, welche Textstellen Zincgref
umdichtete, sollen im folgenden einige M&glichkeiten
herangezogen werden, deren Inhalt dem Epigramm nahestehen.
Die Lehre des Epigramms zielt darauf ab, daB man
den "Rath'" seines "Hertzen. . .nicht verachten" solle. Um
dem Leser zu veranschaulichen, was gemeint sei, beginnt
Zincgref mit der Schilderung von Beispielen, die in krasser
Weise darstellen, was derjenige zu erwarten habe, der den
""Rath" seines Herzens Ulbergeht. Die ersten beiden Zeilen

lauten:

"Wer seinen Feind veracht/ kompt leichtlich in verderben
Wer seinen Feind verehrt/ wird seiner Hédnde sterben.

Denselben Gedanken behandelt Ecclesiasticus 1im zw8lften
Kapitel. Wihrend es dort in der Uberschrift heift: 'Schwer-
lich ists den freund von dem feind zu entscheiden/ vnd dem
feiend sol man nimmer trawen,'" heiflt die entsprechende Stelle
im Text: '"Vertrawe deinem feinde nimmermehr: den gleich

wie ertz verrostet/ also ists auch mit seiner Schalckheit."54

Dieser fortschreitenden Vernichtung, die das '"ertz' durch den




81

Rost erleidet, der Feind durch seine "schalckheit" und der
Mensch durch seinen Feind, entspricht Zincgrefs Steigerung

vom "verderben'" zum "sterben,'" was als Folgeerscheinung
auftritt, wenn man "seinen Feind veracht'" oder noch schlim-

mer ihn '"verehrt." Wer so handelt, ist schon '"eim Esel gleich/
vnd einem dummen Pferdt." Daf Zincgref von einem '"dummen

! Pferdt" spricht, statt, wie es sich vom Sprachgebrauch her
anbéte, einen_"dummen Esel"™ zu erwdhnen, ist vermutlich auf

Reimzwang zurlickzufiihren. Weil "Pferdt' im Gegensatz zu

"Esel" auf "ehrt" reimt, kam es an den Zeilenschlufl, und um
die Hebungen der zweiten Alexandrinerhdlfte zu vervollstdndi-
gen, wurde das Adjektiv "dumm" hinzugefligt.
In der zweiten Hdlfte des Epigramms berdt Zincgref
* den Leser, was er zu tun habe, um die vorher geschilderte
Misere zu vermeiden. Die entscheidenden Sdtze heiflen:

"Hastu schon Sechtzig Riht/ die deine sach betrachten
So solst doch auch den Rath deins Hertzen nicht verachten"

Ahnliche Stellen "AuB Ben-Sirae'" sind im 37. Kapitel zu
finden. Das im Titel angegebene Thema: '"vnd mit welchem man
rathschlagen solle. . ." wird im Kapitel selbst so ausge-
fiihrt: "Rathschlage nicht mit einem/ der dir heimlich nach-
* stellet," sondern: '"Schaffe daB du bey dir selbs ein hert:z
vom guten rath habest."55 Das war auch Zincgrefs Anweisung,
die er in den letzten beiden Zeilen des Epigramms erweitert,
indem er zu ihrer Begriindung anfiihrt, daB man selbst am

besten fithle, wo '"der Schuch" driicke und weiter, dafl '"Manch
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ander mehr vf sein als deinen nutzen lugt.'" Wihrend Renate

Gerling in ihrer Untersuchung iiber Die Umsetzung biblischer

Texte in der Lyrik des 17. Jahrhunderts fiir die Epistellieder

Opitz' zu dem Ergebnis kam, '"daB die vollstdndige und ge-
wissenhafte Wiedergabe des Textes" grundsdtzlich lber die
kiinstlerische Einheit des Gedichtes gestellt worden sei,"56
ist Zincgrefs Epigramm eine freie Bearbeitung der Textstellen
"Auff Ben-Sirae Hebreischen Sprichwdértern." Von seiner Vor-
lage entfernte er sich nicht nur in syntaktischer und seman-
tischer Hinsicht, sondern er 16ste sich auch vom biblischen

"Feindschema,'" indem er in der zweiten Gedichthdlfte die

Gefahrenquelle des Feindes auf dessen Eigennutz einschrédnkt.

Wie das Herz, das seinem eigenen Rat vertrauen Kkann,
ist auch die Tugend eine Kraft, die der Mensch auf seinem
Lebensweg entwickeln soll. Wie Zincgref sie einschidtzt,
erfahren wir aus dem Epigramm "Was der recht Adel sey" (Nr.
44). Ausgehend von dem Sinnbild der "vnzeitige[n] Frucht,"”
dem noch ungeborenen Kind in '"Mutter Leibe,'" das eine lange
Entwicklung zu durchlaufen hat, bevor es "zum gantzen
Menschen wirdt,'" modifiziert Zincgref in Form zweizeilliger
Lehrsédtze, was ehrlos und was tugendvoll sei. Vom Sinnbild
libertrdgt er den Zustand der Unreife auf '"ein Kindt erzeugt
von einem Edeln Weibe;'" denn ein Kind hat neben seiner Wohl-
geborenheit keine eigenen Verdienste aufzﬁweisen. Sollten

ihm diese noch als Erwachsener fehlen, dann ist er '"eiln
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halber Mensch," dessen Unterlassungssiinden die von der

Natur vorgezeichnete Entwicklung zum '"gantzen Menschen"
verhindern. Den Gegensatz bildet 'ein rechter Mensch,™

dem zwar keine hohe Geburt, so doch die "eigne Tugendt"
nachgerithmt werden kann, welche aus ''selbst Rath vnd that"
besteht. Noch trefflicher sind aber diejenigen, '"so zugleich
von Edlem stamm geboren | Durch Tugendt noch darzu vollkommen
sein gemacht." Nur, wer beide Vorzilige in sich vereine,

werde von seinen Mitmenschen '"vor Goétter" geachtet.

Auf das Weltbild, das in diesem Epigramm zum Aus-
druck kommt, trifft zu, was Dyck iiber die Nachahmung der
Wirklichkeit im 17. Jahrhundert schreibt. Nicht gestaltete
Lebenswirklichkeit sei ihr oberstes Gesetz, sondern dichte-
rische Wahrscheinlichkeit im Sinne des Decorum, welches,
weil es selber normiert sei, bestimmten Personen eine norma-

57 Als normativer Anteil der

tive Handlungsweise aufzwinge.
Gedanken iiber den "rechten Adel" 14Rt sich die Ansicht auf-
fassen, daB Tugend allein weniger vollkommen sei als die
Verbindung von Tugend und Geburtsadel, welche vom Decorum
als gottergleiche Eigenschaft dargestellt wird. Da die
soziologische Wirklichkeit noch weitaus normativer gewe-
sen sein mag als das Decorum, haben wir also zwei Ansidtze,
das Weltbild des Epigramms als ein scheinbares aufzufassen.

Sein Eigenwert kann vernachldssigt werden zugunsten der

Lehre, die es iibermittelt. Das Motiv der Tugend, welches
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noch in den Jahrzehnten nach Zincgref ein zentraler Ge-
genstand der Lyrik war, ist die barocke Variante des

158

neulateinischen Topos der 'virtus. Wie Dyck schreibt,

gehérte zu den Grundgesetzen der respublica literaria ''der
Glaube an die Wirksamkeit der rhetorischen Ausdrucksformen."
Erinnert man sich nun daran, dafl die rhetorischen Ausdrucks-
formen "im Dienste der persuasio als einer ethischen Auf-
gabe stehen,"_59 so ist es nicht verwunderlich, daB der topos
der "virtus" erhalten blieb. Die ethische Lehre, die
Zincgrefs Epigramm libermittelt, liegt in der Aufforderung,
daR jeder, ob wohlgeboren oder nicht, sich um '"virtus"
bemiihen miisse. Denn dem Gehalt des Sinnbildes entsprechend,
wire es ein Vergehen gegen die Natur, Entwicklungen, die

vom "halben" zum "gantzen Menschen'" fihren, zu vernach-

ldssigen. Damit stellt die Lehre auch eine Kritik an

Adligen dar, die auf ihren Adel pochen und doch ohne '"Tugendt"

sind, ein Gedanke, den Opitz und andere Dichter aus dem

Geist des Humanismus mehrfach &duBern.

Neben dem Sonett '"Von der Liebsten flucht in Kriegs-
zeiten'" (Nr. 17) enth&dlt der "Anhang" nur noch ein Gedicht
von Zincgref, das in unmittelbarer Beziehung zum Dreiflig-
jdhrigen Krieg steht. Es ist "Eine Vermanung zur Dapffer-
keit/ Nach form vnd art der Elegien/ deRR Grichischen Poeten
Tyrtaeil, welche der Lacedaemonier Feld Obersten jhren Biir-

gern vnd Soldaten/ ehe sie ins Treffen giengen/ vorzulesen
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pflegten" (Nr. 52). DaB Zincgref diese Elegie als Schlufige-
dicht des "Anhangs" drucken lieB, ist wohl so zu verstehen,
daB er die Entfaltung ihrer Nachwirkung im Leser durch nichts
zerstreuen wollte, sondern im Gegenteil sie in grdftmdglicher
Intensitdt zu bannen suchte. Erschienen im Jahre 1622 mufl
die "Vermanung'" wdhrend der Belagerung Heidelbergs durch
Tilly entstanden sein und ist als Beitrag des damaligen
Generalauditeurs der Garnison, Zincgref, zur Unterstitzung
seiner Mitblirger und der pfdlzischen Soldaten zu verstehen.
Dieser historische Hintergrund taucht in der Elegie faktisch
jedoch nicht auf; vielmehr '"fehlt in dieser patriotischen
Kunstdichtung. . .jeder Hinwels auf Ort oder Zeit."60 Statt
dessen diente der geschichtliche Stoff nach Dyck zur Darstel-
lung eines allgemeinen, moralischen Sachverhaltes. Denn
"das Denken in historischen Faktizitdten" hatte sich im
derzeitigen Deutschland noch nicht durchgesetzt, wie auch
die "historia" nicht als "eigenstidndiges Gebiet der Wissen-
schaft" verstanden wurde.®l Unter dem EinfluB der Bibel
waren Geschichtsschreibung und Tugendlehre nicht nur ineinan-
derlibergegangen, sondern die moralische Auswertung der Ereig-
nisse hatte Vorrang vor allem Geschehenen.

Den Textquellen, bzw. literarischen Vorbildern
dieser Elegie widmete Fischl seine schon zitierte "Untersu-
chung tiber das Verhdltnis der Nachdichtung zu ihrem Muster."
Als Zincgrefs Vorlagen nennt er die "Elegien des Tyrtédus,"

das "Fragment des Kallinus," das Volkslied "Vngrische Schlacht"
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Jakob Vogels und eine Textstelle aus dem Matheusevangelium.
Seine detaillierte Darstellung iliber den Umfang der Entlehnun-
gen, die zum weitaus gréRten Teil aus ''defl Grichischen Poeten
Tyrtaei'" Elegien stammen, wie es Zincgref schon im Titel
angibt, kommt zu dem Ergebnis, daB Zincgref seine dich-
terische Selbstdndigkeit wahrte, obwohl er sich besonders
an Tyrtdusstellen des 10. Fragmentes eng angeschlossen hat .02
Das Metrum der 'Vermanung'" ist der Alexandriner;
mit 144 Zeilen ist ihre Linge betrdchtlich. Der didakti-
schen Aufgabe des Gedichtes folgend, lassen sich finf in-
haltliche Abschnitte in der '"Vermanung" erkennen. Zincgref

beginnt mit dem Topos des Todes und fiihrt den Leser im

ersten Abschnitt in medias res. Nachdem er ihn in seiner

Bedeutung fiir das "Heil defl Vatterlandts' vorgestellt hat,
beschreibt er im zweiten Abschnitt die Eigenschaften eines
Mannes, welcher, zur Rettung des Vaterlandes in den Tod
gehen wird. Diesem Beispiel folgt als drittes die Anleitung
zur Tat, indem erst Kampfeslust, dann die Begriindung zum
Kimpfen und endlich der Tod im Kampf geschildert werden,
sowie der Nachruhm. Der vierte Abschnitt ist ganz der
"Trostlosigkeit'" desjenigen gewidmet, der sich dem Kampf
nicht stellen wollte. Diese "Tragoedia gespielt durch ein
Person" dient der Aufgabe, wankelmiitige Soldaten zu iber-
zeugen, daB der Tod im Kampf einem Leben unter fremden Joch

vorzuziehen sei. Der letzte Abschnitt wirkt bekrdftigend:
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"Drumb gehet dapffer an,'" und endet mit der Nachdichtung
der Bibelstelle des Mattheusevangeliums.
Mertens und Verweyen machen darauf aufmerksam, daB

die "Vermanung'" zusammen mig Zincgrefs Apophetegmata dem

selektiven und kodifizierenden Vorgehen der Literatur-
geschichtsschreibung, welche die meisten siener Werke iliber-
ging, nicht zum Opfer gefallen sei. Eine Erkldrung hier-
fiir bieten die teilweisen Aneignungen, welche die 'Ver-
manung" durch Weckherlin, Moscherosch, Herder und Armin
erfuhr.®3 von Fischl wird Zincgrefs kilinstlerische Leistung
der "Vermanung'" hoch geschdtzt, denn es sei ihm gelungen,
"die Elegien des griechischen Poeten zu neuem Leben' zu
erwecken. 04
Blickt man zurilick auf den Zusammenhang der zwischen
der neulateinischen Dichtung und Zincgrefs deutschsprachigen
Gedichten besteht, 148t sich mit Conrady sagen, dafl zwar
"die Verwantschaft der Themen und Motive. . .mit H&nden zu
greifen'" sei, daB man jedoch in dem Versuch, "allein nach
direkten Abhdngigkeiten" zu fahnden, fehl gehe. Denn
nicht "Ubernahmen,'" sondern '"Parallelerscheinungen'" miiften
aufgedeckt werden, um "die Lyrik des 17. Jahrhunderts 1in

dichtungsgeschichtliche Zusammenhdnge riicken zu kodnnen,

n60 Den

""die umfassender sind als Einzelabhdngigkeiten.
schon diskutierten Einzelabhidngigkeiten und Paralleler-
scheinungen sei als umfassende Beobachtung hinzugefiligt, daB

die Fruchtbarkeit der Rhetorik fiir Zincgrefs Poesie darin
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bestand, dafl sie einerseits eine Formalisierung der Sprache
darstellte, die andererseits kreativen Anderungen unterwor-
fen werden konnte. Von dieser Mdglichkeit, neue Perspektiven
und Details zu entwickeln, machte Zincgref mit liebender
Sorgfalt Gebrauch.

Betrachtet man ihn im Vergleich zu anderen Dichtern
des "Anhanges," so steht er, was die Verwendung der im
Deutschen neuen Formen des Sonetts und des Epigramms betrifft,
als der fortschrittlichste da. Auf seine den kommenden
Betonungsgesetzen so nahestehende Behandlung metrischer
Fragen wurde mehrfach hingewiesen. Ein Grund dafir, daf
seine Alexandriner sich so fliissig lesen lassen, mag in
seinem Bemiihen um den Sinn der Verse liegen, der ihm wichtig
genug war, an bestimmten Worten festzuhalten, auch wenn sie
der von ihm spdter als "auplBe.av Opitianam" bezeichneten
Regelmdfligkeit zuwider liefen. (Diese Auffassung beschrieb
er in einem Brief an Colerus vom Jahre 1627).66 In
thematischer Hinsicht reprédsentieren seine Gedichte die
wesentlichen Inhalte und Tendenzen der Lyrik seiner Zeit;
ganz offensichtlich charakterisieren sie ihn weder als
religidésen noch als politischen Dichter, im Gegensatz zu
seinem Prosawerk, in welchem er uns als "homo politicus"
erscheint.

Sollte man eine Eigenschaft nennen, die typisch
fiir Zincgrefs Gedichte ist, sowie deren bestes Merkmal

feststellt, so widre sein subtiles Darstellungsvermégen
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menschlicher Verhaltensweisen zu nennen, das in unauf-
dringlichster Weise beleuchtet, zur Diskussion stellt und
seinen kritischen Standpunkt mit Witz und praktischen
Vorschldgen versieht. Diese Sichtweise des Menschen ist
ebenso zeitlos wie konstruktiv, weshalb mit Mertens und
Verweven zu hoffen ist, daff es zu einer Wiederentdeckung
Zincgrefs kommen wird. Moge vorliegende Arbeit ihren Teil

dazu beitragen.
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