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APRESENTACAO

Este numero de Confluéncia retine os textos apresentados no I Coloquio
Nacional sobre Lingua Literaria: Aspectos e Ensino, organizado pelo Liceu
Literario Portugués em setembro de 2008. O encontro reuniu pesquisadores
brasileiros e portugueses que se dedicam ao estudo da lingua portuguesa, com
especial énfase na interface entre lingua e literatura. Na oportunidade, também
celebrou-se a passagem de trés relevantes datas para os estudos linguisticos
brasileiros e sua repercussdo no mundo literario: o 140.° aniversario de fundagao
do Liceu Literario Portugués, o centenario da morte de Machado de Assis € o
80.° aniversario de nascimento de Evanildo Bechara.

Os frutos desse I Coloquio estao agora a disposi¢ao do publico interessa-
do nas questdes linguistico-literarias, a guisa de um contributo valioso para o
desenvolvimento da pesquisa sobre o ensino do portugués nas classes de nivel
fundamental ¢ médio. Nao se desconhece hoje a progressiva desconsideracao
de que a lingua literaria se ressente na sele¢ao dos textos utilizados em sala de
aula, preteri¢ao que, aparentemente, resulta de uma concepgao enviesada sobre o
que se deve ensinar em matéria de linguagem aos alunos de primeiras letras.

A rigor, conferir legitimidade a todas as modalidades de uso linguistico
implica necessariamente abrir espago equanime nas aulas de lingua portuguesa
para os textos representativos desses variados registros, sem qualquer tipo de
predilecdo. Somente por iniciativa do mestre podera o aluno manter contato
plural com os géneros textuais, de tal sorte que com eles se familiarize como
leitor ou como redator. O que se percebe, aparentemente, ¢ uma sensivel pre-
valéncia do texto coloquial em face do texto literario no dia a dia da praxis
pedagogica, fato que ndo conduz a plenitude de informagao linguistica neces-
saria a formagao dos jovens para o exercicio da cidadania.

Uma opinido dissidente objetaria com o argumento da imperatividade
de se conferir ao padrado coloquial maior presenca nos textos trabalhados em
sala de aula, como uma estratégia de conferir-lhe legitimidade no conjunto



dos usos linguisticos. Trata-se, decerto, de tema instigante, cuja discussao nao
raro vem temperada pela polémica acirrada. Os textos reunidos neste nlimero
da Confluéncia contribuem para o aprofundamento dessa discussdo, notada-
mente revestida de excepcional relevancia para o aprimoramento da formagao
linguistica do educando.

Por fim, uma explicagdo: durante cerca de um ano e meio Confluéncia
sofreu interrupgdo em sua periodicidade. O fato se deveu a um ajuste editorial
que se impds em face do falecimento de Evanildo Chauvet Bechara, diretor da
Editora Lucerna, em maio de 2007. Dono de rara vocagao bibliofilica, Chauvet
Bechara fora o mentor do projeto editorial que vinha norteando a producéo de
Confluéncia por varios anos, razao por que seu prematura passamento trouxe,
com o pesar dos amigos, a necessidade de que a revista passasse por reformas
estruturais. Com esta retomada de rumo, Confluéncia rende sua homenagem a
memoria deste entusiasta amante do livro.

Rio de Janeiro, junho 2010
Ricardo Cavaliere



A LINGUA LITERARIA PORTUGUESA NO SECULO XVI:
FATOS LINGUISTICOS CARACTERISTICOS

Evanildo Bechara
UERJ, ABL, LLP

Iniciados os esforgos de escritores e intelectuais renascentistas no sentido
de preparar e enriquecer a lingua portuguesa para a tarefa de substituir o latim
como veiculo de manifestagdo de contetidos espirituais e culturais em todos
os estilos, experimentou o idioma uma série de novidades que o iriam capaci-
tar a traduzir as mais expressivas e estéticas necessidades do novo ambiente
literario.

Estimulados os escritores pelas exaltagdes exaradas nos dialogos em
louvor do vulgar de cada comunidade linguistica partiu os prosadores a limar
e polir o idioma a semelhanca do que fizeram seus antepassados classicos com
o latim e o grego.

Este esfor¢o dotou a lingua portuguesa de recursos gramaticais, lexicais e
estilisticos para que pudesse, no século X VI, a acompanhar os melhoramentos
que iam experimentando seus parceiros europeus, especialmente os italianos,
franceses e espanhdis.

Sa de Miranda, Antonio Ferreira e Bernardim Ribeiro na poesia, e Jodo
de Barros na prosa, abriram o percurso que foi logo preenchido por Luis de
Camdes, Frei Heitor Pinto, Diogo do Couto e Frei Luis de Sousa, este ultimo
jarepresentando a fase de transi¢@o para o periodo seguinte, quando brilhariam
Antdnio Vieira, Francisco Manuel de Melo, Manuel Bernardes ¢ Rodrigues
Lobo, entre outros.

Esta relatizagdo ¢ moderniza¢ao no material idiomatico nao ocorreram
abruptamente; houve um periodo em que as antigas formas conviviam lado a
lado com as novidades fonéticas, morfossintaticas e 1éxicas como mi e mim, si
e sim, craro € claro, despois € depois, pera e para, lhe (plural) e lhes, fruito e
fruto, perguntar e preguntar, cousa € coisa.

Neste sentido, vale a pena lembrar as seguintes consideragoes de M.
Said Ali sobre a participagdo de Camdes no movimento de preferéncias entre
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uma das duas formas vigentes, e da agao difusora das opgdes de voto entre os
escritores posteriores:

Camdes nao foi propriamente o criador do portugués moderno porque essa nova
linguagem escrita ja vinha empregada por outros escritores. Libertou-a sim de
alguns arcaismos e foi um artista consumado e sem rival em burilar a frase por-
tuguesa, descobrindo ¢ aproveitando todos os recursos de que dispunha o idioma
para representar as ideias de modo elegante, enérgico ¢ expressivo. Reconhecida a
superioridade da linguagem camoniana, a sua influéncia fez-se sentir na literatura
de entdo em diante até os nossos dias.

(Gramatica Historica, 1, 4)

Adolfo Coelho aponta como fator de harmonizacao linguistica do século
XVl aagdo da obra gramatical e filologica iniciada nesse século; todavia, somos
de opinido de que os escritores quinhentistas e seiscentistas pouco encontraram
nas incipientes gramaticas, dicionarios e obras de natureza filologica — como
seria natural aquela quadra de estudos - que justificasse o progresso, o apuro e
0 senso estético postos em pratica para que a lingua atingisse, em verso e em
prosa, o plano extraordinario a que chegaria com a produgdo poética de um
Sa de Miranda, um Antonio Ferreira, ou a harmonia em prosa de um Jodo de
Barros, um Heitor Pinto, um Diogo do Couto, ou, na passagem para o sé¢culo
XVIIL, um Frei Luis de Sousa, um Manuel de Melo, um Rodrigues Lobo e um
Antdnio Vieira, entre outros.

Naqueles tempos de florescimento renascentista e humanista como agora,
0s escritores se anteciparam a acdo linguistica que a literatura cientifica lhes
poderia oferecer em seu trabalho de progresso. Camodes nada devia a Ferndo
de Oliveira, assim como José de Alencar nada devia a gramaticografia luso-
brasileira de sua época para ambos enfrentarem os problemas e solugdes de
renovacao da lingua literaria de seus tempos.

Foi o esforco e o exemplo dos irmaos de profissdo nacionais e estrangeiros
(no nos esquecamos do que os nossos aprenderam e se modelaram com os
italianos, espanhois e franceses, que também lutaram pela defesa, ilustragdo e
enriquecimento de novas formas de expressao em seus vulgares), que lhes abri-
ram o caminho de cria¢des novas, alimentadas da seiva do passado literario.

As qualidades da lingua portuguesa, que foram altamente exaltadas nos
dialogos em seu louvor durante o século xvi, podem ser corretamente resumidos
nestas linhas escritas por Rodrigues Lobo para as paginas da Corte na Aldeia,
ultrapassando a razao primeira de ser, com pouca corrupgdo, a lingua latina.
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E verdadeiramente que ndo tenho a nossa lingua por grosseira, nem por bons
os argumentos com que alguns querem provar que € essa; antes ¢ branda para
deleitar, grave para engrandecer, eficaz para mover, doce para pronunciar, breve
para resolver e acomodada as matérias mais importantes da pratica e escritura.
Para falar ¢ engragada como um todo senhoril, para cantar ¢ suave como um certo
sentimento que favorece a musica; para pregar ¢ sustanciosa, com uma gravidade
que autoriza as razdes e as situagdes; para escrever cartas nem tem infinita copia
que dure, nem brevidade estéril que a limita; para historias nem ¢ tao florida que
se derrame, nem tdo seca que busque o favor das alheias. A pronunciagdo nao
obriga a ferir o céu da boca com aspereza nem a arrancar as palavras com vee-
méncia do gargalo. Escreve-se da maneira que se 1€, e assim se fala. Tem de todas
as linguas o melhor: a pronunciagdo latina, a origem da grega, a familiaridade
da castelhana, a brandura da francesa, a elegancia da italiana. Tem mais adajos
(= adagios) e sentencas que todas as vulgares, em fé da sua antiguidade. E se a
lingua hebraica, pela honestidade das palavras, chamaram santa, certo que nao sei
eu outra que tanto forja palavras claras em matéria descomposta quanto a nossa.
E para que diga tudo, s6 um mal tem: e é que, pelo pouco que lhe querem seus
naturais, a trazem mais remendada que capa de pedinte.

(Didlogo I, p. 25-26 da Ed. de Afonso Lopes Vieira).

Fases historicas da lingua portuguesa

Tomando por referéncia fatos de linguas mais ou menos fixadas em cada
momento histérico do idioma, podemos dividir esse percurso em quatro fases,
tendo sempre presente a observagdo de Said Ali: “as alteragdes linguisticas
ndo dependem de calendario, nem do ano em que o século acaba ou comega”
(Gramatica Historica, IV), completada pela licdo de outra importante figura
mais antiga, Jack Grimm, segundo o qual a evolucgdo nas linguas ndo segue
um caminho retilineo:

a) arcaica: séc. XIII ou XII ao final do XIV;

b) arcaica média: séc. XV a 1.” metade do séc. XVI;

¢) moderna: 2.* metade do séc. XVI ao final do séc. XVII;
d) contemporanea: séc. XVIII aos nossos dias.

Percebe-se, pois, que o periodo de que até agora vimos tratando pertence
a fase moderna, e mantém estreitissimas ligagdes entre si os fatos linguisticos
que se uniformizaram nos séculos XVI e XVIIL.
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Fatos linguisticos novos que caracterizam a fase moderna da lin-
gua portuguesa

Na fase moderna registram-se os seguintes fatos linguisticos balizadores
dessa época nos textos literarios ou nao que se pautam pelo normal padrao:

a) o desaparecimento do ndo pleondstico imediatamente apés a palavra
de sentido negativo pré-verbal ninguém ndo viu; nenhum nao quer;

b) a eliminagdo progressiva da concordancia em género e nimero do
participio componente de um tempo composto com o complemento direto do
verbo principal: areia que tinha pisada com os pés;

¢) a eliminagdo dos anaforicos (4)i e en como formas independentes;

d) a fixagdo do plural dos nomes em do (mdos, cdes, ledes) e do feminino
dos adjetivos em do (sdo/sa);

e) a progressiva acao analdgica do radical do infinitivo sobre o radical
da 1.* pessoa de muitos verbos, como sen¢o — sinto, men¢o — minto, ar¢o
— ardo, etc;

f) a progressiva criacao de novas formas de tratamento com verbo na 3.*
pessoa do singular;

g) a presencga obrigatoria do pronome demonstrativo variavel antecedente
do pronome relativo, em construg¢des do tipo eu sou o que, tudo és o que, nos
somos os que, etc (construcdo que persiste até fins do século xviii).

Entre os fatos que vinham dos séculos anteriores, os escritores quinhen-
tistas e seiscentistas ainda nesse periodo ndo abrem mao dos seguintes usos:

a) lhe e lhes ambos com valor de plural;

b) homem e im como pronomes aplicados a sujeitos indefinidos:
Desde que homem nasce até que morre...

¢) cujo usado como predicativo;

d) nasalidade em palavras como /la, vir, lia.



O POETA: POR EXCELENCIA O POLIGLOTA BECHARIANO"

Maria Helena de Moura Neves
UPM, UNESP, CNPq

Partindo da classica afirmagdo de Bechara de que o falante tem de ser um
poliglota em sua propria lingua (e apontando o fato de que teria de haver o le-
vantamento de quantas teses e trabalhos de pesquisa citaram essa afirmagao de
nosso mestre), eu levo minhas reflexdes para aquele utente da lingua que encontro
mais entranhadamente envolvido nessa proclamagdo bechariana: o poeta.

Obviamente nao falo simplesmente de versejar, falo de inventar. Falo do
homem que inventa mundos, nesses mundos se instala, neles passeia, povoando-
os de criaturas que sao suas proprias criaturas — e criaturas com linguagem!...
Falo, pois, daquele “deus da criacao” de mundos para os quais nos deixamos
ser levados quando lemos, e nos quais tudo vem do criador, do “poeta”, afinal,
da linguagem de cada um). E, incrivelmente, o que 14 esta, na verdade, ¢ a lin-
gua que ja temos — nativa ou aprendida, ndo importa — pois para seu mundo
novo o poeta carrega aquela mesma lingua na qual se fazem os intercursos de
todos os dias — e de todas as noites, e até dos sonhos... — na qual se dizem
as maiores amenidades e as maiores atrocidades, na qual até se corrompe um
parceiro ou se xinga um desafeto. Mas, que diferenga!

Tentemos explicar em uma aula bem preparada a tdo citada afirmagao
de Bechara, e nada a explicard melhor do que um passeio pela literatura. Nao
€ o que vou fazer, todos aqui ja passearam bastante por essas plagas, s6 vou
fixar-me em um ponto, que considero a chave do profundo mistério da cria-
¢do da poesia/ da literatura: a consciéncia que tem o poeta do funcionamento
linguistico, chave do seu poder de jogar com as possibilidades que a lingua
oferece de criagdo de sentido em qualquer mundo, em qualquer situagao, para
qualquer propésito. Ora, o que vai revelar e definir o mundo poeticamente
criado ¢ exatamente a linguagem. E para ai eu estendo também outro conceito
bechariano, o de exemplaridade.

*  Algumas reflexdes deste texto foram aproveitadas em publicagdes da autora, especialmente
em NEVES, no prelo.
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Mas nao vou falar de escritores “exemplares” quanto a julgamento de
mérito. Fixo-me nas concepgdes de lingua, de linguagem e de gramatica que
privilegiados manejadores — poetas — nos entregam e que merecem nossa
reflexdo. Parto da visdo de alguns daqueles que fizeram do uso linguistico a
sua aplicacdo de vida, e, por isso, tiveram uma particular relacdo com a cria-
cdo linguistica, com a magica invencao da linguagem. E observo que falo no
passado, porque, neste momento, dedico-me ao exame de autores do passado,
0 que ¢ apenas um acaso.

Especialmente procuro ver neles sua posicao libertaria ou conservadora
do manejo da lingua, e, assim, sua visdo ampla da dimensao da linguagem.

Pode-se ir de um extremo do cuidado com a lingua, em Monteiro Lobato,
até o extremo de ataque radical aos cultores da norma, em Lima Barreto, pas-
sando: pela reag@o ao purismo, entretanto com respeito a forma, em Alencar;
pelo reconhecimento de varias normas, em Mario de Andrade; e pela posigao
equilibrada, em Machado ¢ em Graciliano Ramos.

1. A visao de lingua e linguagem

Ah, se toda a gente escrevesse como fala, a literatura seria uma coisa gostosa
como um curau que comi domingo no Tremembé. (Monteiro Lobato, em Urupés,
outros contos e coisas, p. 593)

Ai Lobato negaceia: ele ndo escreve como fala! Ele sabe que ninguém
escreve como fala. Mas ele sabe a que “sabe”, para o povo, a fala natural, e
sobre ela poetiza... Ele sabe o que representa prescindir da direta apreensao oral
da linguagem para “experimentar”, por outros sentidos, por vias mais tortuosas
e de tropegos, a apreciacao escrita.

De fato, no tema de aqui trato talvez sejam Lobato e Mario de Andrade os
nomes mais significativos, pelo fato de que, ao par da sua invengao literaria, ao
par da criacao de suas obras, revelaram verdadeiros planos de visdo da lingua
em que as vertiam, empunhando, mesmo, bandeiras de propositos conscientes
em relacdo a lingua em si, em relag@o a seu dominio (este é, especificamente,
Lobato), em relacdo a sua fun¢ao (este ¢, especificamente, Mario de Andrade),
em relacdo a sua natureza (estes sdo os dois). Mario de Andrade, por sua vez,
sempre “brincou’” de sociolinguista, enquanto Machado de Assis nunca desceu
de sua altura de perfeito representante da literatura... embora fosse um especial
representante da condi¢gdo humana — portanto um especial representante do
ser dotado de linguagem.
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2. A visao multifacetada de Lobato: a lingua multipla em variagdes
e registros

Nao seria necessario existir o Emilia no pais da gramdtica para mostrar
o cuidado de Lobato com o fazer da linguagem, sua consciéncia da existéncia
de uma gramatica a reger os usos da lingua e a sustentar as multiplicacdes de
registros e de variagdes, a servico das funcdes da linguagem. A consciéncia
a que me refiro explicaria por que ¢ tdo fortemente detectavel, em Lobato, a
constante analise da propria elaboracdo da linguagem (no nivel literario e no
nivel do uso linguistico em geral), o que se pode definir como uma metodica
ingeréncia do Lobato analista no Lobato literato, a lembrar-lhe, a cada passo,
que ao criador cabe labutar pelo dominio da lingua. Por tudo isso, quanto a
decisdo sobre se purista ou libertario, Lobato ¢, aparentemente, o mais contro-
verso de todos os escritores que citei. Ele ¢ a mesma pessoa que (cronologia
a parte) fala em “lingua brasileira” no Emilia no pais da gramatica (1934),
fala em “correcdo da lingua” como “artificialismo” e em “incorre¢ao” como
“o natural”, em Urupés, outros contos e coisas (1945, p. 593), mas, no mesmo
Urupés (1918), e em O macaco que se fez homem (1923), despeja e saboreia
apossinclises e regéncias lusitanas:

- em Urupés (1918),
Era certo, pois, que se ndo poderia tragar outro caminho (p. 33),
E me n3o mais aflorava a tona da memoria. (p.54);
Ouvira a tenda ao pai. (p. 71);
me lembra de o ter lido (p. 40).

- em O macaco que se fez homem (1923)!,
Sou também o que se ndo interpela (p. 25),
para que se nao extinguisse a Vida (p. 2);
tomasse o pulso a um doente (p. 7),
derrubaria o queixo a Newton ( p. 8).

O dominio da lingua era o mével de seus esforgos, como demonstram nao
apenas as suas criagdes literarias mas também sua produgao de cunho pessoal,
especificamente sua correspondéncia. 4 barca de Gleyre, que abriga a corres-
pondéncia de Lobato com Godofredo Rangel, € o territério em que se costuma

! Exemplos colhidos em Pinto (org.), 1994, p. 51-61
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ir buscar as confissoes desse empenho e do modo como Lobato considerava a
relagcdo com seus modelos literarios de leitura e estudo, particularmente Camilo
Castelo Branco. Nessa obra vé-se execrada a “ma sintaxe” tanto quanto “as
obscuridades e impropriedades”, e vé-se exaltada “a boa expressao” “com 6tima
forma” (p. 144-145), assim como se vé afirmado que a falta de “limpidez” e
“asseio” embacia qualquer ideia... (p. 144 -145).

Sem pejo, Lobato acentua o labor continuo de garimpagem que ele opera
nas obras dos que seriam os bons escritores, alids, portugueses na sua maioria,
pois, nas primeiras décadas do século XX, brasileiros ndo havia assim algados a
condigdo de modelos (exceto, quem sabe, Machado de Assis). Afinal, sem pejo,
Lobato da ligdo, a desejosos de entrar na carreira literaria, no sentido de que

enfileirar palavras portuguesas sem a ordem e a elegancia gramatical ndo produz
lingua portuguesa (Cartas escolhidas 11, p. 121).

Mas o libertario grita, do outro lado, a desfavor de uma
meia duzia de gramaticantes ca de Sdo Paulo (4 barca de Gleyre, p. 369)
ede

quantos por ai sorvem literaturas inteiras e gramaticas na ansia de adquirir o
estilo (Urupés, p. 125).

A chave estd — sabiamente — no fato de que

Uma lingua ndo para nunca. Evolui sempre, isto é, muda sempre. (Gente de fora,
Urupés, p. 100).

Assim:

O que sucede ¢ que uma lingua que muda de terra, comecga a variar muito mais
depressa do que se ndo tivesse mudado. (Gente de fora, Urupés, p. 101).

E com o mais andradiano, ou alencariano, dos diagnosticos (isso veremos),
diz Lobato:

Os costumes s3o outros, a natureza ¢ outra — as necessidades de expressdo
tornam-se outras. (Gente de fora, Urupés, p. 101).
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Afinal, reza ele:

Uma lingua ¢ um elemento vivo, maledvel, que se adapta as necessidades am-
bientes. Para que serve uma lingua? Para exprimir as nossa ideias, os nossos
sentimentos, as impressdes dos nossos sentidos. A lingua lusa era um veiculo
para que os portugueses residentes em Portugal externassem uns aos outros os
sentimentos, as necessidades, as ideias que o ambiente fisico e social portugués
lhes suscitava. Esta claro que o ambiente geografico brasileiro era outro. (Lingua
brasileira, p. 163)

Porém a sua reflexao sobre as “diferengas” ndo se fixa apenas em diacronia
ou evolucdo, mas também se assenta, muito reflexivamente, no préprio modo de
funcionamento linguistico. Lobato é o mesmo que, enquanto apregoa o “asseio
da forma” (4 barca de Gleyre, p. 145), festeja as “improvisagdes e desleixos”
(Urupés, outros contos e coisas, p. 593)

Na questdo da dicotomia entre lingua falada e lingua escrita, diz Lobato,
no Prefacio de Eramos seis:

Ha duas linguas, a falada e a escrita. A falada ¢ que ¢ a grande coisa, pois que € o
meio de comunicagao entre todas as criaturas humanas, afora as mudas. A lingua es-
crita veio depois, e € coisa restritissima. (Urupés, outros contos e coisas, p. 592.)

E, gracilianamente (veremos em Graciliano), ele continua:

A arte da lingua escrita € a tal “Inania Verba” do Bilac, mas quanto mais um es-
critor escreve como fala, mais ¢ lido e gostado. (Urupés, outros contos e coisas,
p. 592)

Lobato ndo toca no que vou apontar a seguir, mas ha algo mais profundo
defendido nessas indica¢des que acabo de fazer. Os contrastes que ele faz entre
lingua falada e lingua escrita e entre linguagem do Brasil e linguagem de Portu-
gal ficam no mesmo angulo de analise: os ditames de colocacgdo pronominal de
14— que os “gramaticantes” querem que sejam respeitados cd — sdo perfeitos
para a fala de 14, em que esses elementos sdo atonos, mas quebram o ritmo na
fala de ca, que os tem tonicos, por vezes, ou, no minimo, semitonicos. A rigor,
a lingua escrita que ele cultiva e defende difere maiormente da de Portugal
pela diferenca de cadéncia (especialmente a que a tonicidade dos pronomes
lhe confere), que a escrita ¢ levada a refletir (com a sua béng¢do). E para mais
ndo vai a sua béngao libertaria...
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3. O espirito social de Mario de Andrade: linguagem brasileira,
lingua brasileira, lingua nacional

Falar de Mario de Andrade ¢ falar de um poeta que transparentemente se
despe de poeticidade e se reveste de espirito social para falar de lingua, para
falar da lingua portuguesa com seu direito e dever de, ¢4, ser brasileira— e nao
apenas ser “linguagem” brasileira, mas, para além disso, ser “lingua” brasileira
(ou seja: do Brasil, € esse, exatamente, o foco).

Na defesa desse estatuto, comprovagao de ciéncia ele dispensava, que o
coracdo de poeta— e ai vem a poesia— criava as razdes — ou provas — da exis-
téncia de uma fala/ lingua brasileira, a0 mesmo tempo que o coragdo de brasileiro
levantava a bandeira da existéncia de uma lingua nacional. E o préprio Mario
que, a proposito dessa sua defesa da brasilidade da lingua, fala dela como

o estandarte mais colorido dessa radicag@o a patria (O movimento modernista,
Aspectos da literatura brasileira, p. 267).

O acento das propostas ¢ de aberto proselitismo. Nao se trata, porém,
de uma bandeira empunhada com ignorancia da realidade dos fatos, ou des-
consideragdo dessa realidade. Mario de Andrade legitimava a sua missdo de
“forcar a nota” com o cuidado ¢ o requinte de ir atras dos fatos da realidade
linguistica brasileira. Muito acuradamente ele mostrava sua consciéncia das
diferencas funcionais:

E existem as linguagens dos sentimentos, que fazem um burguesinho ter com a
mulher um linguajar amoroso muito especial, ou ter tal linguagem nos momentos
de coélera que jamais, como vocabulario e sintaxe, ele empregaria na festa de
aniversario da filhinha. (A lingua radiofonica, O empalhador, p. 208)

Esta claro que ndo ¢ a mesma coisa escrever uma comunicacgao sobre a
moléstia de Chagas e uma poesia de amor. (A lingua viva I, O empalhador,
p. 213)

E, debrugando-se realmente sobre os usos, comentava, porque via, as
diferencas
— diatopicas:

Agora vocé deve ver que pequenas diferengas entre falar duma para outra regido
brasileira sdo fatais ndo s6 de prontincia como de sintaxe. Em todos os paises
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grandes se da e até nos pequenos. Diferengas Iéxicas e sintaticas.” (Cartas de
Mario de Andrade a Manoel Bandeira, p. 86)

— diastraticas:

Toda lingua inclui dentro do seu conceito uma infinidade de linguas particulares,
esta claro. Tem a lingua que a gente fala, a mais legitima, terrestremente falando.
Mesmo esta se subdivide na lingua do ferreiro, na do marujo, na do professor, na
do aluno, na do amante, etc., etc.. E tem a lingua literaria, mesmo esta divisivel
em muitas, a dos poetas, a dos pedagogos, a do naturalista, a das cartas, etc., etc.
(Carta a Sousa da Silveira, Mario de Andrade escreve cartas a Alceu, Meyer e
outros, p. 151)%

—também o entrelacamento delas —

(....) os acidentes regionais, as profissdes se encarregam de transformar essa lingua
abstrata, propriedade de todo corpo social que a emprega, numa quantidade de lin-
guagens concretas diversas. (A lingua radiofonica, O empalhador, p. 207-208).

— ¢ as diferengas diacronicas:

[Alingua] ainda tem a circunstancia de ser mudavel, permanentemente mudavel,
viver em perpétuo fiat. (Carta a Sousa da Silveira, p. 151)

Mario fala do homem social, aquele que tem um local de nascimento a
lhe conferir estatuto, e por isso ele fala do falante brasileiro, que, como tal, tem
de falar de “outras coisas” que nao aquelas de que os portugueses falam, pois,
como dizia ele no mais 6bvio dos 6bvios:

O Brasil ¢ hoje outra coisa que Portugal. (Taxi: fala brasileira, p. 113].

E, sem nenhuma obviedade, ele continua:

Essa outra coisa possui necessariamente uma fala que exprime outras coisas de
que ele ¢ feito. E a fala brasileira. (Tdxi: Fala brasileira, p. 113).

2 Observe-se que esse trecho se segue a esta declaracao: Foi, pois, dentro desta ordem
de ideias e sentimentos , que me pus escrevendo ‘brasileiro’. (Carta a Sousa da
Silveira, Mario de Andrade escreve cartas a Alceu, Meyer e outros, p. 151).
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Pelo que se pode ver — e ai ja estd o poeta—, para ele o Brasil ndo é apenas
outra coisa, mas ¢ uma mais rica coisa que Portugal: aquilo que, naquele tempo,
ainda de nenhuma consciéncia de principios cientificos sobre o fazer linguistico,
poderia ser visto como desleixo, ou, pelo menos como incongruéncia, vem com
louvagdo. Referindo-se a uma “curiosidade original deste povo”, diz ele:

Ora sabereis que a sua riqueza de expressdo intelectual ¢ tdo prodigiosa, que
falam numa lingua e escrevem noutra. (Macunaima, p. 105)

Alias, Mario de Andrade falava das
duas linguas da terra, o brasileiro falado e o portugués escrito (Macunaima, p. 111).

O préprio escrever, segundo ele, pode ser numa ou noutra lingua, se muda
a fungao:

(....) numas cartas escritas alegremente para amigos, por brincadeira,com intengao
evidentemente pitoresca uso exageros de pandega, pra rir. Isso ndo quer dizer que
va escrever sempre assim nos meus artigos. Nao. Por mais que eu escreva agora
direto e simples, ainda fago distin¢ao entre escrever pra publico e pra amigos. As
cartas que mando pra vocé sdo suas. Si eu morrer amanha nao quero que vocé as
publique. (Cartas de Mario de Andrade a Manoel Bandeira, p. 87)

E onde, e como, vem vista a lingua do poeta, a linguagem literaria? Mario
de Andrade faz questao de afirmar-se como literato:

E que minha linguagem ndo é popular, nem mesmo popularesca. E uma linguagem
literaria, artificial, e que portanto, podera chagar a ilagdes, a generalizagdes de
fendmenos particulares. (Carta a Sousa da Silveira, p. 156)

Que a linguagem literaria nao € a linguagem ‘natural’ ele afirma quando
diz que “o mito de escrever ‘naturalmente’ € “o mais feiticeiro dos mitos”,
pois a lingua escrita “¢ sempre artificial” (O movimento modernista, Aspectos
da literatura brasileira, p. 269)

Mas, por outro lado, diz ele:

A linguagem culta, especialmente quando artistica, ¢ também uma lingua viva.
E mesmo a tinica lingua viva que congracga em sua entidade todas as linguagens
parciais de uma lingua. E das outras... (A lingua viva I, O empalhador, p. 215)
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e novo a diferenca faz a diferenca, pois a tal “fonte riquissima” de “lin-
D difi faz a dift tal “font ” de “1
guagens parciais”, que ¢ a lingua brasileira, constitui o supremo instrumento
do artista:

Além da sua propria sensibilidade, ¢ na fonte riquissima de todas as linguagens
parciais de uma lingua, que o artista vai encontrar o termo novo, o modismo, a
expressao justa, a sutileza sintatica, que lhe permitem fazer da sua linguagem
culta, um exato instrumento da sua expressao, da sua arte. (A lingua viva II, O
empalhador, p. 214)

E bem verdade que nem ai o literario se impde ao social, pois a lingua
literaria nao se desprende da condicdo de lingua de um povo, de um lugar, de
um tempo. Essa é a grande mensagem do nosso artista. Mario declara textual-
mente:

A lingua literaria do artista, si pode tomar em conta aquela qualidade transcen-
dente as contingéncias, que faz duma lingua viva um mecanismo eterno, deve
em principal organizar-se de forma a refletir a realidade quase atual da lingua.
(Carta a Sousa da Silveira, p. 151)

Ora vejam!

4. O espirito literario de Machado de Assis: o dizer com estilo e o
zelo da lingua

Mas, para cuidar da linguagem literaria, hda Machado de Assis, que entra
neste ponto do texto na sua paradoxal condi¢do de especial representante do
criador literario / poético (sem receitas mas com sélidas crengas) e de especial re-
presentante do comum dos homens (e sem bandeiras, estandartes ou receitas).

Pois entra agora Machado, distinto, com requintes de pensador, no que
diz respeito a lingua literaria (lembrem-se suas obras de critica). Sua busca de
“nacionalidade” nas obras, despida de combatividade social, centra-se, indubi-
tavelmente, na propria tarefa de elaboracao do texto literario, com todos os seus
componentes, o que o faz falar do “escritor” mais do que do falante comum, do
escritor como aquele que, por um “sentimento intimo”, tem de tornar-se

homem do seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos no
tempo e no espago. (Obra Completa IlI , p. 815)
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Ser um homem de seu tempo e de seu pais — naquele tempo e no pais
de Machado — significava desprender-se de Portugal, conscientizar-se de que
havia ali, em um novo tempo, em um espago de “riquezas novas” (Critica-Obra
Completa 11l , p. 817), povoado de outros “assuntos”, uma “literatura nascente”
(Critica-Obra Completa 111, p. 815). Significava dizer que, como tudo o que
nasce, estava o escritor a lidar com uma “nova” entidade... E significava, afinal,
estar o escritor Machado — com toda a sua reconhecida reserva — a defender
uma identidade para a lingua que “nascia” na literatura.

Machado, como metaliterato, é, essencialmente, um doutrinario, e,
quando ele fala da entidade “lingua”, o que esta em vista € a lingua literaria
como tal, ndo a sua propria e especifica lingua, também néo a lingua, em si
e por si, que o povo use em qualquer lugar e para qualquer fungao. Ora, nao
desconhego a afirmacao de Machado, a respeito dessas “riquezas novas” que
a passagem dos séculos, ou a transplantacdo para a América, “inseriu” na
lingua portuguesa de ca:

A este respeito a influéncia do povo ¢é decisiva. Ha, portanto, certos modos de
dizer, locugdes novas, que de forga entram no dominio do estilo e ganham direito
de cidade. (Critica. Obra completa IlI, p. 817)

Claro que havia, mais que tudo, uma “fala” nascente, mas nao era esse
o foco...

Fazer tal afirmacdo ndo é impingir alienacdo a Machado, pelo contrario, é
acentuar-lhe uma importancia particular naquilo que se pode configurar como o
conjunto de ideias sobre lingua literaria reunido na nossa historia da literatura.
Quando ele diz que

as linguas se aumentam e alteram com o tempo e as necessidades dos usos e
costumes (Critica. Obra completa IlI, p. 817)

o que ele vem defender ¢ a legitimidade da alteracdo de linguagem no devir da
literatura, mesmo porque a prova que ele traz vai no sentido de que

Ha (...) certos modos de dizer, locugdes novas, que de for¢a entram no dominio
do estilo e ganham direito de cidade. (Critica. Obra completa III , p. 817)

O que ele vem defender, pois, ¢ o afastamento de uma consideracdo de
inalteridade linguistica no historico das criagdes literarias de seu tempo e de seu
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lugar, mesmo porque as suas indica¢des sobre uso se acompanham de indica¢des
sobre a influéncia dos escritores classicos e sobre a necessidade de leitura des-
sas obras no Brasil da época. Referindo-se, por exemplo, a Azurara ¢ a Ferndo
Mendes, Machado considera que, no seu tempo, escrever como eles seria um
“anacronismo insuportavel”, mas a justificativa é que “cada tempo tem o seu
estilo”, o que transfere para o “dizer com estilo” o “falar a lingua”. Afinal,
centrado na linguagem literaria, ele arremata:

Nem tudo tinham os [escritores] antigos, nem tudo tém os [escritores] modernos;
com os haveres de uns e outros é que se enriquece o peculio comum. (Critica.
Obra completa I, p. 822)

Assim como ha de louvar-se “o patrimonio de Vieira e Camoes” (Obra
completa I11, p. 943) ha de entender-se que “cada passo do século renova o
anterior” (Obra completa 111, p. 943).

A gramadtica, Machado a v€ como sistema que os manuais expdem,
portanto, pela visdo da pena dos escritores, que sdo os visiveis responsaveis
pela guarda e defesa da lingua. Ele a vé mais como manual de consulta para o
obreiro da lingua do que como sistema que sustenta o uso. Do povo também
ele fala, quando trata da questdo relativa ao embate entre a conservacao ¢ a
vivificagdo da lingua, mas por onde o povo entra ¢ pelo lado da renovagao,
como fonte das alteragdes — decididamente como fonte legitima, ao lado
dos escritores —, mas a guarda e defesa (e, portanto, toda a orientagdo) ¢é
reservada a estes.

Em primeiro lugar, € neles — nos escritores — que se ha de buscar essa
guarda:

para guardar uma lingua, ¢ preciso que ela se guarde também a si mesma, e o
melhor dos processos ¢ ainda a composi¢do e conservagdo de obras classicas.
(Obra completa I11, p. 936)

Em segundo lugar, sdo os escritores que, paralelamente a tarefa de criar
literariamente a linguagem que merece ser preservada, assumem a tarefa espe-
cifica de zelar por ela e de defendé-la, como representantes dela mesma:

Caber-lhe-4 [a Academia] entdo defendé-la daquilo que ndo venha das fontes
legitimas — o povo e os escritores — nao confundindo a moda, que perece, com

o moderno, que vivifica. (Obra Completa, p. 936)
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Ou seja, renovam-se os usos (do povo e dos escritores), mas cabe as Letras
instituidas separar, no que vem dos usos, o joio do trigo.

5. O espirito libertario de José de Alencar: a lingua que rompe
cadeias

Nao toquei os escritores até aqui comentados pelo foco da sua propria
linguagem. O que realmente os caracterizou, dentro do tema que me propus,
foi a sua visao metalinguistica, e especialmente num confronto com a producao
literaria.

José de Alencar também falou de lingua:

Falemos particularmente da lingua portuguesa. (Pds-escrito a Diva, p. 195.)

Mas, particularmente, falou da sua lingua. Num Poscrito de 1865 ele regis-
tra textualmente esse empenho. O texto comega com a afirmacao do escritor de
que ele “gosta do progresso em tudo, até mesmo na lingua que fala” (p.193):

A lingua rompe as cadeias que lhe querem impor, e vai se enriquecendo, ja de novas
palavras, ja de outros modos diversos de locucdo. (Pés-escrito a Diva, p. 193)

O movel das reflexoes € este:

A lingua é nacionalidade do pensamento como a patria ¢ a nacionalidade do povo.
(Pés-escrito a Diva, p. 194)

Entretanto, com Alencar, ndo vai por ai a dire¢gdo mais produtiva das
reflexdes, porque a sua metalinguagem, pesadamente libertaria quanto a rela-
cdo entre a lingua do Brasil e a de Portugal, tem origem documentadamente
marcada nas criticas que a sua linguagem particular, moldada pelos ideais da
estética romantica, suscitou.

A atitude de Alencar ¢ de defesa, mais que de libelo. Acredito que nesse
sentido € que se possa interpretar esta afirmagao de Alencar:

As linguas, como todo instrumento da atividade humana, obedecem a lei provi-
dencial do progresso: ndo podem parar definitivamente. (O nosso cancioneiro,
Carta V, p. 15)
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Aimagem que fica ao estudioso de todos os libelos linguageiros de José de
Alencar — confrontados com as criticas a linguagem de José de Alencar — ¢é
a de uma “alma” em litigio, que se sente no “bom combate”, bem a moda do
Romantismo: mais que escritor que configura uma estética literaria, ele se pde
como um, entre muitos, na situacao de uso linguistico no Brasil da época, um
entre todos os “descendentes” dos “povoadores do Brasil”, “criando um vocabu-
lario novo a proporg¢ao das necessidades da vida, tdo outra da vida europeia” (O
nosso cancioneiro, p. 22). Mais uma vez eu sugiro um entrecruzamento de dois
conflitos conjunturais, agora no equacionamento do pensar alencariano sobre
a lingua de seu povo no seu tempo: o “classico” que se esvai (e que cobram a
Alencar) é o mesmo e completo além-mar de que os romanticos nacionalistas
saltam fora, para garantir existéncia, presenca e valor. E essa a sua “insurrei¢io
contra a gramatica” de que fala Coutinho (1965). E isso, para Alencar — bem
na estética romantica — nao aparece resolvido ou defendido por uma elite, re-
presentada pelos que criam literatura, mas, ao contrario, € questdo que envolve
0 espirito e o gosto da nagao.

Al, eis o romantico com os pés no chao...

6. Lima Barreto: a lingua desleixada, com talento

Talvez seja Lima Barreto aquele que, sem propriamente dar licdes, melhor
possa servir de licao, no que diz respeito ao conflito entre o uso / a criagao lin-
guistica e a norma, nesse apanhado que fago. Por essa condicao, ele tem rapida
— mas significativa — presenca aqui, e faz um belo contraponto.

Como escritor, dele diz Monteiro Lobato (depois de registrar que leu dois
contos dele e que soube pelos jornais do triunfo do Policarpo Quaresma, com
duas edigoes ja esgotadas):

A ajuizar pelo que li este sujeito me é romancista de deitar sombras em todos os
seus colegas coevos e coelhos, inclusive o Neto. Facilimo na lingua, engenhoso,
fino, d4a a impressdo de escrever sem torturamento — ao modo das torneiras
que fluem uniformemente a sua corda d’agua. (Carta de 1/10/1916 em A barca
de Gleyre?)

Reconhecem-lhe talento, mas invariavelmente contra ele a critica de-
sanca:

3

Nao se esquega que Lobato foi editor de Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sa. (1919)
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[tem muitas] imperfei¢cdes de composicao, de linguagem, de estilo e outras (...)
mas com todos os seus sendes ¢ um livro distinto, revelador, sem engano possivel,
de talento real (Sodré, 1969: 507);

[obra] pontilhada de graves defeitos, realizada com deficiéncias insanaveis, des-
cuidada na forma, por vezes desconexa (Sodré, 1969: 507);

matéria prima quase em estado bruto. (Proenca, 1959: 39).

E de Alfredo Bosi a afirmagio sobre Triste fim de Policarpo Quaresma:

Ja se tornou lugar comum louvar a riqueza de observag¢do desse romance para
deplorar-lhe, em seguida, o desleixo da linguagem enfeada por solecismos, ca-
cofatos e repetigdes numerosas.” (Bosi, 1970 p. 359)

E ndo ¢ pouco dizer, como Domingos Proenca, que

A ansia de clareza, levando a redundancia, a vontade de esclarecer, detalhar
minuciosamente, presentes em Lima Barreto, a sua abundancia de possessivos e
de artigos indefinidos, os professores vao encontrar nos meninos que comegam
a escrever e receiam a incompreensao do leitor.” (Proenga, 1959, p. 39)

Muita coisa vai na conta de mas edigdes, ou da péssima letra do autor, por

culpa da qual, segundo ele proprio, “tem saido cada coisa de se tirar o chapéu”.
E ele continua:

“Se, as vezes, [a ma edicdo] ndo me pde mal com a gramatica, pde-me em
hostilidade com o bom-senso e arrasta-me a dizer coisas descabidas”. (Feiras e
mafuds, p. 292)

Chega ele a dizer a um editor e revisor (Francisco Schettino, 1920):

“nods ainda podemos fazer alguma coisa para salvar os contos estropiados que
sao dos melhores”. (Correspondéncia, tomo 2, p. 104.)

Mas Lima Barreto se toca, sim, das inimeras criticas. Como critico literario

que também foi, ele aproveitou muitas vezes esse oficio para manifestar-se como
escritor desapegado das normas e das prescrigdes de puristas. E nas obras de
ficcdo (talvez ainda como reacdo as criticas de que era alvo), ele ridicularizou
constantemente as personagens que se preocupavam com essas questdes. Na-
dolskis (1981, p. 46) da exemplos, nos quais ndo ¢ questdo de nos determos,
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mas aqui vao dois deles: Em Recordagées do escrivio Isaias Caminha, Lobo
¢ um “tirano gramatical” cujo sofrimento com os erros dos outros o levava ao
médico; no conto Nova California, o mestre-escola Pelino, leitor de gramaticos,
fazia da correcdo dos erros gramaticais dos outros um ‘apostolado de vernacu-
lismo”. Uma manifestacdo ainda mais relevante ¢ a que esta na satira sobre a
literatura de Bruzundanga: 14, os escritores considerados “importantes, solenes
e respeitados” redigem suas obras em lingua diferente da usual, instituindo
como verdadeira aquela lingua que traz a fei¢ao de dois ou trés séculos atras
(NaDOLsKIS, 1981, p. 46). E de 4 estagdo € este trecho amargo:

Os senhores devem ter verificado que todo sujeito de poucas luzes, de horizonte
intelectual estreito, sem nenhuma faculdade intelectual de primeira ordem seja
nesta atividade ou naquela gaba-se de saber portugués e vinga-se da sua inferiori-
dade notando as negligéncias e descuidos dos outros. (Feiras e mafuds, p. 151)

Entretanto, dele também tem de ser dito o que disse Houaiss:

Lima Barreto podera ser reputado ‘incorreto’ do ponto de vista ‘gramatical’, e
de ‘mau gosto’, do ponto de vista ‘estilistico’ — afinal de contas, o conceito de
corregdo, na nossa gramatica, mandarina e bizantina, pode apresentar tais e tais
planos de julgamento, que poucos, pouquissimos escritores poderdo enfrentar
todas as sangdes de todos os planos; ¢ afinal de contas, ainda, o problema do
‘bom gosto’ ¢ infinitamente flutuante, no espago, no tempo, € no mesmo espago
¢ no mesmo tempo, ndo parecendo constituir uma questdo nodalmente estética.
(Houaiss, Prefacio a Vida urbana, Obras de Lima Barreto, 1956, p. 10)

Na verdade, como acentua Houaiss, s6 “levianamente” ele pode ser conside-
rado “um absenteista ou um ignorante da problematica da corregao e da eficacia
estética da linguagem” (Houaiss, 1956, p. 11). E nem isso seria necessario para
dizer-se que ele tem um papel muito importante no curso destas reflexoes.

7. O espirito de homem comum de Graciliano Ramos: a lingua em
uso.

E chegamos a um artista da palavra que se revela sempre um teérico
natural, arguto e firme, sensivel tanto aos apelos do uso quanto aos clamores
da arte. Um tedrico que faz da fala das personagens um material de reflexao
sutil sobre a esséncia da tensdo entre o uso linguistico e a pressdo da norma.
Ora, vejamos:
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— Se Fabiano

admirava as palavras compridas e dificeis da gente da cidade

tentava reproduzir algumas,
ao mesmo tempo ele
sabia que elas eram inuteis e talvez perigosas (Vidas secas, p. 21);

— se 0 que Paulo Hondrio (narrador-personagem, portanto personagem de
estatuto particular) dizia era

simples, direto;
— se sua linguagem era
resumida, matuta (Sdo Bernardo, p. 139 );
— se ele condenava quem queria
o romance em lingua de Camdes com periodos de tras para diante
e louvava quem contribuia para o
desenvolvimento das letras nacionais (Sdo Bernardo, p. 7-9);
— ¢, ainda, se Graciliano ndo aceitava a

gramatica pedantesca, cheia de sutilezas que o leitor ndo compreende (Linhas
tortas, p. 67),

ao mesmo tempo ele assegurava que as suas

infelizes criaturas abandonadas, incompletas, tinham sido quase mudas, talvez
por tentarem expressar-se num portugués certo demais, absolutamente impossivel
no Brasil. (Linhas tortas, p. 206).
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Fabiano e sua mulher ndo conseguem entender-se, Paulo Honorio e Ma-
dalena ndo conseguem entender-se. Mas cada caso € um caso, e ambos 0s casos
tocam a esséncia da linguagem. No primeiro caso de Vidas secas, o problema
de ndo adequagdo a qualquer norma de linguagem que sustente interagao ¢ de
cada uma das personagens em particular, secura resultante da secura, da im-
produtividade da vida de ambos. No segundo caso o problema nido ¢ de cada
uma das personagens em particular, mas da rela¢do entre as duas, resultante
do fato de que, de um modo socialmente sustentado, a consciéncia da norma
que ha de reger os usos ¢ diferente em cada uma delas.

Graciliano faz questao de falar a linguagem que se fala— e da linguagem
que se fala —, ndo importa se oral ou escrita. Declaradamente, em Graciliano
ndo ¢ a linguagem literaria que esta em foco, ¢, em Sao Bernardo, o narrador
(Paulo Honorio) afirma, mesmo:

Nao pretendo bancar o escritor. (p. 9-10).

Mas, por outro lado, ¢ da linguagem literaria que ele cuida quando per-
gunta:

Um artista ndo pode escrever como fala. Nao pode? (p. 7).

E Azevedo Gondim lhe responde que nao pode!

Talvez essa seja a maior qualidade da linguagem de Graciliano, e a que faz
a leitura de suas obras ser tdo prazerosa, na naturalidade em que, nela, o leitor
ao mesmo tempo desliza e mergulha. Com toda a poeticidade de sua criacao,
nada trai esfor¢o de elaboragdo, nada € inusual e nada se arrevesa. Alguém po-
deria levianamente dizer que Graciliano € um escritor que nao sai da linguagem
comum, aquela de todos os dias, e ele mesmo, figurativamente, diz:

As pessoas que me lerem terdo pois a bondade de traduzir isto em linguagem
literaria, se quiserem. (Sdo Bernardo,p. 12).

Mas o caso € que essa ¢ a linguagem literaria de Graciliano — assim ela
funciona —, e ele sabe disso e quer isso: simples como o matuto, atual como
o matuto, natural como o matuto, nacional como o matuto. Tal como na lin-
guagem do matuto, nada nela ha de pesado, sofisticado, empolado, arrastado,
nada de pretensioso. E, apesar disso — ou por isso mesmo — trata-se de uma
linguagem sempre referida como de extremo acerto e “corre¢do”.
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O que ele critica ¢ a “idolatria da palavra, vazia embora” (Linhas tortas,
p. 62), a0 mesmo tempo que defende uma gramatica que “nos oriente (Linhas
tortas, p. 303).

Quando perguntaram a Graciliano, em entrevista, se ele sabia que era
apontado como um dos escritores modernos brasileiros que melhor manejavam
o idioma, ele respondeu:

Talvez se houvesse alguma verdade nisso, eu devesse muito aos caboclos do
Nordeste, que falam bem. Num caso de sintaxe de regéncia, por exemplo, entre
a linguagem de um doutor e a de um caboclo ndo tenha duvida, va pelo caboclo
— e ndo erra. (Senna, 1968, p.12).

O acerto de seu manejo da lingua nunca foi negado pelos criticos, ape-
sar do sabor da terra sempre nela impresso, um sabor que tem amostra numa
construcao como esta:

Dou pra isso ndo, seu Luisinho. (4ngustia, p. 160)

Alguém ousaria reclamar, ai, uma negagdo ortodoxa (anteposta), em
nome de uma norma abstrata? Ou alguém, por alguma regra preconcebida iria
reclamar, por exemplo, de suas repeti¢des, depois de as ver aqui e 14 caidas, a
servico da obra, t3o literariamente a pipocar nos pontos certos?

Eis um poliglota por exceléncia...

Palavras finais

Dentro da mais lticida orientagao teoérica, nosso mestre Evanildo Bechara
insiste no conceito coseriano de lingua funcional, no sentido de considerar
que a lingua a que o analista se dedica ¢ a lingua — unitaria mas de multiplas
formas — que entra efetivamente nos discursos.

Ora, todos n6s somos poliglotas, ou plurilingues, em nossa lingua, como
quer Bechara quando se refere aos “desvios” da “técnica normal” que somos
capazes de cometer. Mas ¢ ai que o poeta transcende, com “desvios” que nao
se cometem, mas se criam e se inventam, naquele poiein, naquele fazer de
demiurgo que os sem poesia ndo atingem.

Termino estas reflexdes invocando Manuel Bandeira, para apontar que
a leitura desses versos facilmente nos lembrard uma obviedade: que poesia ¢
criagdo de vida, com tudo aquilo que lhe da referéncia; que a poesia “inventa”
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terras com palavras, terras por onde andaremos também levados pelas palavras
da poesia (em prosa ou em verso):

Testamento
Vi terras da minha terra
Por outras terras andei
Mas o que ficou marcado
No meu olhar fatigado
Foram terras que inventei.

A tal ponto ao poeta aproveita a funcionalidade da lingua que ele assume
os siléncios como ingredientes da palavra, como o faz Manoel de Barros, no
seu O apanhador de desperdicios:

Uso a palavra para compor meus siléncios. (Memorias inventadas: a infdncia)

Ao proprio siléncio, pois, o poeta consente lugar — ¢ lugar privilegiado
—no seu fazer da linguagem. Ai est4 a incondicional, consentida — e privile-
giada - submissao do poeta a palavra que compde a sua invencao. Ou seja, por
ai se chega a plenitude da linguagem em fungao, que é o amarramento — até no
siléncio - das palavras, que saltam por ai fugidias, como diz mestre Drummond
(e palavras que o poeta recolhe para nos):

As palavras ndo nascem amarradas,

elas saltam, se beijam, se dissolvem,

no céu livre por vezes um desenho,

sdo puras, largas, auténticas, indevassaveis.
(4 rosa do povo)

Cecilia Meireles também poe as palavras a voar, a dissolver-se a nosso
lado e sobre nos: alheias, mas nossas. Nossas, mas especialmente dela, da poeta,
capaz de governar o seu pousar naqueles desvios que os poetas multiplicam.

Voo
Alheias e nossas
as palavras voam.
E as vezes pousam.
(Dispersos)
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Quem, sendo o poeta, pode, sem pejo, chegar ao requinte de declarar que
tem a chave de um reino que o espera para que ele simplesmente recolha os
poemas e lhes dé vida com as palavras? Drummond nos confessa que procura
a poesia penetrando no reino das palavras. Ele as vé€ paralisadas em seu reino,
para a recolha daquele que lhes dara a funcionalidade méaxima, aquela que
atinge o reino da poesia:

Penetra surdamente no reino das palavras.
L4 estdo os poemas que esperam ser escritos.
Estdo paralisados, mas ndo ha desespero

(...)

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma
tem mil faces secretas sob a face neutra
e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que lhe deres:
Trouxeste a chave?

(4 rosa do povo)

Como ninguém o poeta, com a chave e a posse do mundo das palavras,
cumpre, em plenitude, as fun¢des que dizem os analistas — cada um a seu
modo - que a linguagem tem. Podemos até manter, em relagdo a obra do poeta,
o cansado rétulo “funcdo poética”, porque esse ¢ um titulo que, de fato, implica
aboli¢do de circunscrigdes: a poesia € o “fazer” completo, em que nada falta
para o funcionamento linguistico, seja 1a qual for o poeta, seja qual for sua
época, seja qual for sua “escola”.

E ca ficamos, os pobres mortais, na nossa lide comum (eficiente que seja)
com a linguagem, quem sabe aproveitando um pouco melhor o outro notavel
conceito de pregacao bechariana, o de exemplaridade, para levar ao cultivo da
escola a vivéncia da literatura, sempre modelar para o uso da lingua.
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O CONTO MACHADIANO

Domicio Proenca Filho
UFF, ABL

Introducio

Todo texto ¢ didlogo.

Mobilizado por esta convicgao, € que me permito revisitar algumas confi-
guracdes do conto machadiano, caracterizadoras do seu imaginario. Assumido
o risco calculado de reiterar o ja afirmado em algum lugar da fortuna critica do
autor, possivelmente a mais ampla da literatura brasileira.

O corpus, a época, 0 género

Machado de Assis escreveu mais de 200 textos do género. Desde 1858, data
da publicagao de “Trés tesouros perdidos”, na Marmota Fluminense até 1907.
A maioria foi objeto de divulgacao em periddicos. Basicamente no Jornal das
familias, entre 1864 e 1878; em A Estagdo, de janeiro de 1879 a 1898, na Gazeta
de Noticias, entre 1881 ¢ 1897. Sdo 163 contos no total, assim veiculados.

O Jornal das Familias e A Estacdo eram revistas femininas. Trata-se,
portanto, de um publico especifico para o qual o autor direcionava basicamente
a sua producao.

O Bruxo do Cosme Velho, como o chamou Carlos Drummond de Andrade,
selecionou apenas 76 para figurarem nos sete livros em que os reuniu, a partir,
ao que parece, da acolhida do publico — leitor: Contos fluminenses, Historias
da meia-noite, Papéis avulsos, Historias sem data, Varias historias, Paginas
recolhidas, Reliquias de casa velha. De um lado, o rigor, de outro a praticidade:
duas faces de uma mesma moeda.

Esses os selecionados como corpus para as consideragdes que seguem.
Acredito que seja uma amostragem representativa. As fontes dos textos citados
sd0 os volumes II e I1I dos trés que integram a 2.* edi¢ao da Obra completa, orga-
nizada por Afranio Coutinho, publicada pela Editora José Aguilar, em 1959.
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A €época em que Machado se dedica mais intensamente ao conto marca, na
cultura ocidental, como assinala John Gledson, a emergéncia de um novo tipo de
respeitabilidade para o género, que ganha identidade, agora entendido como capaz
de uma estruturagdo apoiada em principios singularizadores. O autor de Papéis
avulsos, antenadissimo, navega seguro nessas aguas. Mas sabe dos percalgos da
navegacao. Como ele mesmo atesta, numa passagem do conhecido ensaio deno-
minado “Noticia da atual literatura brasileira — instinto de nacionalidade:

E género dificil, a despeito de sua aparente facilidade, e creio que essa mesma
aparéncia lhe faz mal, afastando-se dele os escritores, e ndo lhe dando, penso eu,
o0 publico toda a aten¢@o de que ele é muitas vezes credor. (O.c., v. III, p. 819)

E conhece as palavras de Diderot, citadas na “Adverténcia” ainda de
Papéis avulsos, e delas e se vale como compensagao:

Quanto a Diderot, ninguém ignora que ele, nao so escrevia contos, e alguns deli-
ciosos, mas até aconselhava a um amigo que os escrevesse também. E eis a razao
do enciclopedista: é que quando se faz um conto, o espirito fica alegre, o tempo
escoa-se, e o conto da vida acaba, sem a gente dar por isso. (O.c., v. II, p. 254)

Palavras reiteradas, no original, na epigrafe da “Adverténcia” de Virias
historias, que, segundo o autor, “servem de desculpa aos que acharem exces-
sivos tantos contos. E um modo de passar o tempo™:

Mon ami, faisons toujors de contes... Le temps se passe, et le conte de la vie s’
acheve, sans qu’on s’en apergoive. (O.c., v. II, p. 467)

O que ndo disseram nem Denis Diderot, nem Machado e nem Prosper Mé-
rimée nem Edgard Allan Poe, também referidos como modelares na mesma “Ad-
verténcia”, € que o conto da vida reduplica-se nos contos que escreveram.

E se o género se presentifica em alguns escritores do Brasil seus contem-
poraneos, ¢ Machado de Assis que sedimenta efetivamente a sua configuragao
no processo literario brasileiro.

A tematica reiterada

Seus contos, como seus romances, como € consabido, nuclearizam-se
na atitude e no sentir dos personagens, elementos mobilizadores da reflexdo.
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Importa mais a analise de uma situacdo do que a situagdo em si mesma. O
enfoque, a trama, o espago situam-se, ¢ Alfredo Bosi ja o assinalou, “funcio-
nalmente a servigo de um tema tedrico, uma doutrina, uma ideia.” Evidencia-se
a prevaléncia da linguagem.

Ganha vulto, no fundo, a obsessdo da forma. Cultivada ao longo de um
elaborado processo criativo, conscientemente assumido. Essa elaboracdo
envolve, sem prejuizo da representatividade literaria do texto, a reiteragdo de
temas, reiteracdo equilibrada pela variedade de estratégias narrativas ¢ uma das
marcas de sua produgao ficcional.

Perpassa dominante a tematica reiterada o autoritarismo das imposigdes
sociais como elemento determinador do comportamento dos individuos.
Configura-se o que me permito denominar a ditadura da aparéncia.

O contista trabalha generaliza¢des conceituais, centradas sempre na na-
tureza do ser humano. E destaca as escolhas, a partir da observacdo do psico-
logico. Sua linguagem singulariza-se quando funda a ambiguidade no conflito
semantico instaurado pela parddia irdnica. A matéria que privilegia faz-se de
aspectos negativos intemporais proprios da humana condigdo.

Exemplifico, a partir de quatro textos.

A “Teoria do medalhdo” explicita-lhe a fundamentagdo. Centraliza-se
no sentido figurado e pejorativo do termo, entendido como o individuo posto
em destaque, mas sem qualquer mérito que o justifique. Ao fundo, a critica,
mediatizada sutilmente pela ironia que marca a conversa de pai e filho de que
se faz a historia. Ironia, nas palavras paternas, compreendida como

Esse movimento ao canto da boca, cheio de mistérios, inventado por um grego
da decadéncia, contraido por Luciano, transmitido por Swift ¢ Voltaire, feicdo
propria de céticos e desabusados”. (O.c.,v. II, p. 288)

Machado, como se depreende, tem plena consciéncia dos fundamentos
de que se vale na sua criacao literaria e explicita também os autores dos textos
com que dialoga.

Trés passagens da fala do pai exemplificam a teoria do titulo.
A primeira marcada de avaliago sincera e cruel:

Tu, meu filho, se me ndo engano, pareces dotado da perfeita indpia mental,
conveniente ao uso deste nobre oficio. Nao me refiro tanto 4 fidelidade com que
repetes numa sala as opinides ouvidas numa esquina ou vice-versa, porque esse
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fato, posto que indique certa caréncia de ideias, ainda assim pode ndo passar
de uma trai¢ao de memoria (id., ib. p. 289).

A segunda, um conselho, carregado de atualidade:

— Nao te falei ainda dos beneficios da publicidade. A publicidade ¢ uma
dona loureira e senhoril que tu deves requestar a forca de pequenos mimos,
confeitos, almofadinhas, coisas mitidas, que antes exprimem a constancia do
afeto, do que o atrevimento e a ambicgdo... (id., ib., p. 291)

A terceira, definidora:

O verdadeiro medalhdo “longe inventar um 7Tratado cientifico da cria¢do de
carneiros, compra um carneiro e da-os aos amigos sob a forma de um jantar, cuja
noticia ndo pode ser indiferente aos seus concidaddos. Uma noticia traz outra,
cinco, dez, vinte vezes pde o teu nome ante os olhos do mundo(...) Os sucessos
de certa ordem, embora de pouca monta, podem ser trazidos a lume, contanto que
ponham em relevo a tua pessoa. Explico-me: se caires de um carro, sem outro
dano, além do susto, ¢ atil manda-lo dizer aos quatro ventos, ndo pelo fato em
si, que ¢ insignificante, mas pelo efeito de recordar um nome caro as afei¢oes
gerais. Percebeste? (id., ib., p. 289)

Desnecessario lembrar a atualidade do conselho. E ver, na mobilizagdo
dos ventos hodiernos, assessorias e colunas especializadas, blogs e sites do
espago virtual.

Nuclear, no conto, a exaltagdo irdnica da vantagem da auséncia de ideias
proprias.

Em “O espelho” subtitulado “Esboco de uma teoria da alma humana”,
retorna o0 mesmo tema, agora no exemplo pratico. Os dois contos dialogam.
Jacobina, o protagonista, o exemplifica:

—(...) Cada criatura humana traz duas almas consigo. Uma que olha de dentro para
fora, outra que olha de fora para dentro (...) Ha casos, por exemplo, em que um
simples botdo de camisa ¢ a alma exterior de uma pessoa;... E assim também a polca,
o voltarete, um livro, uma maquina, um par de botas, uma cavatina, um tambor etc.
Esta claro que o oficio desta segunda alma ¢ transmitir a vida como a primeira; as
duas completam o homem que é, metafisicamente, uma laranja. Quem perde uma
das metades, perde naturalmente metade da existéncia. (O.c., v. II, p. 341)

Na atmosfera difusa da narrativa, a imagem sobrepde-se a realidade fisica.
A tal ponto que o protagonista se vé reduzido a sua farda de alferes da guarda
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nacional, refletida no espelho real e no espelho da opinido alheia. Uma das an-
tecipagdes machadianas: ndo € o que vivemos na realidade virtual da internet?
Qual ¢ hoje a verdadeira natureza dos dialogadores do Rede? A da realidade
fisica de cada um ou a da imagem veiculada na tela do computador? A vida
vivida ou a second life? Fratura-se o corpo, envolucro da alma. Imagine-se a
perplexidade de Aristoteles.

O conto evidencia a consagragdo da mascara, essa identidade de cada um
condicionada pelo olhar do Outro.

Presentifica-se o signo do duplo, que frequenta com assiduidade a fic¢ao
machadiana.

Em “O segredo do bonzo”, onde a agdo desloca-se para 1552, na cidade
Fuchéu, retorna o predominio das imposi¢des sociais, agora associado a critica
ao cientificismo, também ironicamente explicitado. Ganha vulto, paralelamente,
o relativismo dos comportamentos.

Recordemos: o narrador, identificado com Ferndo Mendes Pinto, relata,
num pastiche de sua Peregrinagdo quinhentista, uma experiéncia vivida em
companhia de Diogo Meireles, naquele lugar e naquele tempo distante. Vin-
culada a trés doutrinas, defendidas por trés propositores, a ultima delas posta
em pratica pelos dois e mais por um personagem local, um alparcareiro, um
fabricante de alparcas ou seja, de alpercatas, de nome Titané.

A primeira trata da origem dos grilos, defendida por Patimau. Para ele, tais
insetos “procediam do ar e das folhas do coqueiro, na conjungdo da lua nova”,
conclusdo que ¢ fruto de dilatados anos de aplicagdo, experiéncia e estudos,
trabalhos e até perigos de vida”, levados a termo por ele, matematico, fisico e
filosofo. A multidao que o ouve aclama-o em delirio.

A segunda, na palavra de Languru, consiste na descoberta do principio
da vida futura, quando a terra houvesse de ser inteiramente destruida: uma
gota de sangue de vaca. Dai, conclui, a exceléncia da vaca como habitagao da
alma humana. Outro aglomerado de povo aplaude-o com alarido. Observe-se
desde logo a natureza dos elementos relacionados, como recurso mobilizador
de humor ¢ ironia.

A terceira ¢ de autoria do bonzo do titulo, chamado Pomada, a quem o
cronista e 0 amigo sao levados pelo alparcareiro. Pomada ¢ um ancido de 108
anos, muito lido e sabido nas letras divinas ¢ humanas. Deixemos que nos
explicite a sua teoria, novamente marcada pela duplicidade:

Haveis de entender, comegou ele, que a virtude ¢ o saber tém duas existéncias
paralelas, uma do sujeito que as possui, outra no espirito dos que o ouvem ou
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contemplam. Se puserdes as mais sublimes virtudes e os mais profundos conhe-
cimentos em um sujeito solitario, remoto de todo contato com outros homens, ¢
como se eles ndo existissem. (O.c., v. II, p. 321-22)

E Pomada. (id., ib., p. 322) complementa:

Entendi que, se uma coisa pode existir na opinido, sem existir na realidade, e existir
narealidade sem existir na opinido, a conclusao é que das duas existéncias paralelas,
a inica necessaria ¢ a da opinido, nao a da realidade, que é apenas conveniente.

Os trés interlocutores resolvem aplicar a teoria, por meio, segundo o
cronista-narrador, de

uma idéia tdo judiciosa qudo lucrativa, pois ndo ¢é s6 lucro o que se pode haver
em moeda, sendo também o que traz consideragdo e louvor, que é outra espécie
de moeda, conquanto nio dé para comprar damascos ou chaparias de ouro. (id.,
ib., p. 322-23)

Inventam uma fonte alimentadora dos ventos divulgadores: uma publica-
¢do chamada Vida e claridade das coisas mundanas e celestes e de toda a costa
malabar, destinada a exaltar as alparcas feitas por Titané. A cidade Fuchéu se
comove e as alparcas ganham fama e consumo.

O interlocutor-narrador pondera que ndo se cumpriu a doutrina poma-
dista, “pois ndo nos cabe inculcar a outros uma opinido que nao temos, € sim
a opinido de uma qualidade que ndo possuimos; este €, ao certo, o essencial
dela.” (id., ib., p. 323-24)

E efetiva a sua proposta: pde-se a tocar charamela, que é o ancestral da
atual clarineta, para encanto geral da multiddo, movida por seu discurso pre-
paratorio.

Diogo Meireles, por sua vez, que se dedicara a medicina, diante de uma
doenca que grassava na cidade e que obrigava a extirpar os narizes dos atingidos,
propde uma solucao para a desnarizag¢@o necessaria: substituir o nariz cortado por
um nariz so, s6 que de natureza metafisica. E convence a todos, que o aclamam
entusiasmados. afinal, “o ser humano ndo ¢ outra coisa mais que o fruto da ide-
alidade transcendental... Diogo lhes colocava o nariz metafisico que continuava
a prover-se dos mesmos lengos de assoar”.(id., ib., p. 325)

A localizagdo num tempo e num lugar distante, a referéncia a um povo de
lingua diferente constituem elementos garantidores de verossimilhanga. Torna
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a mensagem capaz de mobilizar pessoas de todos os tempos e lugares. Ao
mesmo tempo em que asseguram o distanciamento proprio do jogo ficcional.
O leitor se da conta de que se trata de ficgdo e da ironia que perpassa o conto.
Na mobilizacdo do humor, entre outros fatores, o contraste entre elementos de
simplicidade e altissonéncia, concre¢do e abstragdo.

Parodiam-se o discurso filosofico e o discurso cientifico. Repare-se:
Machado traz para o vocabulario, nesse caso, como em outros, vocabulario
e expressdes proprios de outras manifestagdes linguisticas, o que provoca,
necessariamente, um estranhamento. E nesse estranhamento que se apoia o
efeito irdnico do seu texto.

O dialogo retorna no “Anel de Policrates” agora assumido por dois inter-
locutores A e Z, a primeira e a tltima letra do alfabeto. Nucleo da conversa, um
terceiro, Xavier. Também de dupla face. “o Xavier nababo, exterior, o Xavier
que nunca teve mais de duzentos mil-réis”. De novo, o duplo, de novo a rela-
tividade. Nuclear, o percurso de uma frase deste ultimo: “A vida é um cavalo
xucro ou manhoso, ¢ quem nao for cavaleiro que o pareca”. A ideia era langar
a frase, como aconteceu com o realizado Policrates, rei de Samos, que langou
um anel ao mar, para evitar percalgos da fortuna, e o teve de volta no bucho de
um peixe e ver o que acontecia. E a frase volta. Leia-se o conto.

Configura-se, ao longo das narrativas, o destaque ao poder do discurso e a
presenca sub-repticia, da vassalagem a opinido, tdo cara a Bras Cubas, como esse
personagem-narrador explicita no prefacio das suas Memoarias postumas.

A ditadura da aparéncia vincula-se a veleidade em “D. Benedita” ¢ a vai-
dade em “Uma senhora”, personagens-titulo marcadas pela preocupacao com a
corrosao do tempo. “A coisa mais ardua do mundo, depois do oficio de governar,
seria dizer a idade exata de D. Benedita”. Em D. Camila, protagonista do segun-
do, ressalta 0 medo de envelhecer. Atente-se para o feminino desespero que a
acomete diante do primeiro fio de cabelo branco, o impacto dos namoros da filha,
a expectativa nervosa diante da possibilidade de ser avo. Mas vem o neto.

Ela, porém, ia tao apertadinha, tdo cuidadosa da crianga, tdo a mitdo, tdo sem
outra senhora, que antes parecia mie do que avd; e muita gente pensava que
era mae. que tal fosse a intengdo de Dona Camila néo o juro eu (“N&o juraras”,
Mateus, v,34) tdo somente digo que nenhuma outra mae seria mais desvelada do
que Dona Camila com o neto; atribuirem-lhe um simples filho era a coisa mais
verossimil do mundo.

A mesma imposi¢ao associa-se a satira aos costumes politicos em “A
Serenissima Republica” um conto feito do texto de uma conferéncia sobre a
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republica das aranhas, cujo idioma o conferencista, um conego, decifrara. Em
destaque, o processo eleitoral necessario a dar-lhes um governo idoneo, baseado
no saco ¢ bolas adotado na antiga Veneza, “iniciacdo dos filhos da nobreza no
servigo do Estado. Metiam-se as bolas com os nomes dos candidatos no saco
e extraia-se anualmente um certo niimero, ficando os eleitos desde logo aptos
para as carreiras publicas.” (O.c., v. II, p. 337) Sdo de notar as vantagens do
método, segundo o seu propositor: “ele exclui os desvarios da paixao, os de-
sazos da inépcia, o congresso da corrupg¢ao e da cobiga” (id., ib.). Mas houve
fraude, que exigiu mudangas. A Ultima eleicdo destinada a eleger um coletor
de esportulas, gerou uma crise, que levou a consulta a um fildlogo, também
bom metafisico e ndo vulgar matematico.

Concorreram dois candidatos: Nebraska e Caneca. O primeiro foi eleito. A
bola tinha o seu nome. O segundo recorreu. O nome era o dele. E a filologia de-
monstrou que este ultimo estava certo: Nebraska foi lido Caneca. Desnecessario
assinalar a atualidade dessa eleicdo veneziana, quintesséncia da relativizagéo.
Satira, no melhor estilo machadiano. Nem a filologia escapa do naufragio das
nossas ilusoes...

A valorizagdo da aparéncia alia-se a critica ao cientificismo em “o alie-
nista”, centrado na esquizofrenia, e na relatividade dos diagnosticos. Lembro
a sintese do enredo.

Simdo Bacamarte, um psiquiatra, “filho da nobreza da terra e o maior
dos médicos do Brasil, e das Espanhas” (O.c., p. 255), funda, no municipio
fluminense de Itaguai, um hospicio suntuoso: a Casa Verde. Dedica-se com
empenho raro ao oficio médico. E vai internando, com base em diagndsticos
surpreendentes e aleatorios, e os municipes que considera doentes. Meses
depois da inauguragdo, confidencia ao boticario local a sua constatagdo de
que a loucura, nucleo dos seus estudos e preocupagdo, era, até entdo, “uma
ilha perdida no oceano da razao”, mas comeca “a suspeitar de que se trata de
um continente”. E passa a recolher um contingente excessivo de pacientes: o
vaidoso, a supersticiosa, o bajulador, o orador hiperbdlico. O terror toma conta
da cidade. E leva a rebelido, chefiada pelo barbeiro Porfirio e sua ambigéo.
Este culmina por assumir a prefeitura local e, de repente, comeca a defender
a necessidade da Casa Verde. Eis que quatro quintos da populacdo encontra-
-se internada. Bacamarte reexamina os fundamentos de sua teoria. E passa a
reconhecer a normalidade ¢ a exemplaridade no desequilibrio das faculdades
mentais. Patoldgicos eram os sintomas de normalidade ininterrupta. Libera os
antigos clientes. Interna entao os tolerantes, os modestos, os simples, os cultores
da verdade, os sinceros etc. Nas palavras do narrador:
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Suponha um modesto. Ele aplicava a medicagdo que pudesse incutir-lhe o sen-
timento oposto. E ndo ia logo as doses maximas — graduava-as, conforme o
estado, a idade, o temperamento, a posic¢ao social do enfermo. As vezes bastaria
uma casaca, uma fita, uma cabeleira, uma bengala, para restituir a razao ao alie-
nado. Em outros casos, a moléstia era mais rebelde; recorria entdo aos anéis de
brilhantes.(O.c., v. II, p. 285).

Bacamarte conclui, ap6s longa reflexdo, pela relatividade da eficacia do
seu método terapéutico. Sadio, so ele, Simdo, que, solitario, interna-se a si
proprio na Casa Verde. E ali falece.

Destaca-se na perspectiva ironica do conto o tema da irracionalidade do
comportamento humano, a relatividade dos conceitos €ticos. A ética cede ao
arbitrio. A virtude € posta em questao.

Ganha destaque a superposicao dos interesses pessoais aos interesses do
outro.

Presentifica-se ainda no conto a critica ao arbitrio do poder. Nem o epilogo
redime o personagem: sua autointernacdo converte-se no paroxismo patético
da atitude egocéntrica.

A loucura, como tema, é retomada ainda, entre outras historias, com varia-
¢oes sintomatologicas, como em “a causa secreta”, um dos raros contos marcados
de sadismo e morbidez, em que um rato ¢ sacrificado com requintes de crueldade.
O sacrificio de um rato, assinale-se, volta a ser destacado, em outras circunstan-
cias, no capitulo 110 de Dom Casmurro. Aparece também em “O enfermeiro”,
centrado num criminoso impune, herdeiro de sua vitima. Neste ultimo, o tema da
superposi¢ao da aparéncia liga-se ao poder corruptor da riqueza, também presente,
aliado ao requinte de crueldade no “conto de escola”, de Varias historias.

De certa maneira, relaciona-se com o jogo da relatividade entre a ver-
dade e a mentira, em “Noite de almirante”, de Historias sem data, associado
a volubilidade de Genoveva, a jovem e perjura antagonista do desventurado
Deolindo Venta-Grande: abro espago, como lembrete, para as palavras com
que ela justifica a sua infidelidade:

— pois sim, Deolindo, era verdade. Quando jurei, era verdade. Tanto era verdade,
que eu queria fugir com voce para o sertdo. SO Deus sabe se era verdade! mas vie-
ram outras cousas... veio este mogo e eu comecei a gostar dele... (O.c., p. 440)

Vincula-se também a mascara do ser humano relativizado pelo bem e pelo
mal em “A igreja do diabo”, do mesmo livro.
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Machado destaca ainda, na sua fic¢do, a instituicdo do casamento. Os
relacionamentos sociais deixam a superficialidade romantica para assumir
a complexidade a eles inerente. Ndo nos esquega o rigor que caracterizava a
estratificacdo social a época.

O adultério ganha tratamento similar aos dos romances em que ¢ tema-
tizado.

E assumido, como nas Memdrias péstumas de Brds Cubas, em dois con-
tos de Varias historias: em “A senhora do Galvao”, e em “A cartomante”, no
primeiro, punido pela ironia:

— Hoje quase ndo tenho tido tempo de estar com vocé disse ela a Maria Olimpia,
perto da meia-noite.

— Naturalmente, disse a outra, abrindo ¢ fechando o leque; e, depois de ume-
decer os labios, como para chamar a eles todo o veneno que tinha no coragio:
Ipiranga, vocé esta hoje uma vitva deliciosa... vem seduzir mais algum marido?
(O.c., p. 458)

No segundo tragicizado, com um desfecho também pouco comum em
Machado: a honra do marido lavada com o sangue dos dois amantes por ele
assassinados.

Afinal, pontua a digressdo do narrador onisciente em “A senhora do
Galvao™:

Assim vai o mundo. Assim se fazem algumas reputagdes mas, e o que
parece absurdo, algumas boas. (O.c., p. 453-54)

Figura insinuado, como no romance Quincas Borba, em “A causa secreta”,
além de, imerso na atmosfera intervalar de sonho e realidade, na sutileza dos
meandros da seducdo em “A Missa do Galo”, de Paginas recolhidas.

E presumido em D. Casmurro, se concedemos a Capitu o beneplécito da
duavida. Nao nos esquega de que o encanto da mocga dos olhos de agua reside
no seu mistério.

Os temas, além do enfoque diferenciado, emergem de elaboragdes dis-
tintas, a comegar da natureza dos narradores, em que esta presente a reflexao
integrada a narracdo e a agdo, marcas da técnica do autor.

O tratamento conferido a eles, por outro lado, afasta-se do determinismo
caracteristico do modelo realista dominante no ultimo quartel do século; os
personagens machadianos estao longe de constituir vontades dominadas pelas
forcas insuperaveis do determinismo bioldgico, atavico ou social.
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A ansia de perfeicao diante da precaria condigdo humana esta presente
no citado “D. Benedita”, ¢ em “Trio em 14 menor”, de Vdrias historias, e,
associada a impoténcia criadora, em “Cantiga de esponsais”, de Historias sem
data e ”em “um homem célebre”, também de Varias historias. Com um aspecto
curioso: o impasse nos dois ultimos centraliza-se na mesma nota musical. cito
o final do “Trio™:

— E a tua pena, alma curiosa de perfeigdo; a tua pena é oscilar por toda a eter-
nidade entre dois astros incompletos, ao som desta velha sonata do absoluto: 1a,
14, 14. (O.c., p. 509)

Retomo o desfecho da “cantiga™:

Mestre Romao, ofegante da moléstia e de impaciéncia, tornava ao cravo: mas a
vista do casal ndo lhe supria a inspiragdo, e as notas seguintes ndo soavam:
—la... la... la...

Desesperado, deixou o cravo, pegou do papel escrito e rasgou-o. Nesse momento,
a moga embebida no olhar do marido comegou a cantarolar a toa, inconsciente-
mente, uma coisa nunca antes cantada nem sabida, na qual um certo /d trazia apos
si uma linda frase musical, justamente a que mestre Roméo procurara durante
anos sem achar nunca. o mestre ouviu-a com tristeza, abanou a cabeca , e a noite
expirou. (O.c., p. 385-86)

Mais uma vez, a reiteragdo. Até na vinculagao a arte musical. frequente na
imagistica machadiana. Lembro, a titulo de exemplo, a fala do maestro Mar-
colini, amigo de Bentinho, no capitulo IX, de D. Casmurro, intitulado muito
significativamente “A opera’:

A vida ¢ uma 6pera e uma grande opera. o tenor ¢ o baritono lutam pelo soprano,
em presenga do baixo e dos comprimarios, quando nio sdo o soprano e o contralto
que lutam pelo tenor, em presenca do mesmo baixo e dos mesmos comprimarios.
Ha coros numerosos, muitos bailados, e a orquestragao excelente... (...) Deus ¢é
0 poeta. a musica ¢ de satands, jovem maestro de muito futuro, que aprendeu no
conservatorio do céu.Rival de Miguel, Rafael e Gabriel, ndo tolerava a precedéncia
que eles tinham na distribuicdo dos prémios. Pode ser também que a muisica em
demasia doce e mistica daqueles outros condiscipulos fosse aborrecivel ao seu
génio essencialmente tragico. (O.c., v. I, p 737)

O interesse pessoal, sobreposto ao compromisso moral, revela-se em
“Evolucdo”, de Reliquias de casa velha, um retrato carregado de atualidade.
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Em sintese, um dos dois personagens envolvidos na historia, de nome Bene-
dito, moralmente bom, mas intelectualmente menos original, vai, aos poucos,
apoderando-se de uma frase do outro, Inacio, o narrador, até assumi-la como
sua. Vale reitera-la. Trata-se de um comentario deste ultimo, durante o primeiro
encontro de ambos.

In&cio — eu comparo o Brasil auma crianga que esta engatinhando; s6 comegara
a andar quando tiver muitas estradas de ferro.
— Bonita idéia! exclamou Benedito faiscando-lhe os olhos. (O.c., p. 681)

Trecho do didlogo, no segundo encontro:

Benedito — Na minha viagem de agora, achei ocasido de ver como o senhor tem
razdo com aquela idéia do Brasil engatinhando.

Indcio — Ah?

Benedito Sim senhor; € justamente o que o senhor dizia na diligéncia de Vassouras.
S6 comegaremos a andar quando tivermos muitas estradas de ferro. Nao imagina
como isso € verdade. (id., ib., p. 682)

Em novo encontro, depois de varios, consolidada a admiragdo mutua:

Inacio — Quero vé-lo ministro, disse-lhe.

(..)

Benedito — Nao digo isso, respondeu. Quando, porém, seja ministro, creia que
serei tdo — somente ministro industrial. estamos fartos de partidos; precisamos
desenvolver as forgas vivas do pais, os seus grandes recursos. lembra-se do que
nos diziamos na diligéncia de Vassouras? O Brasil esta engatinhando; s6 andara
com estradas de ferro.

Inacio — Tens razdo, concordei um pouco espantado. E por que € que eu mesmo
vim a Europa? vim cuidar de uma estrada de ferro. Deixo as coisas arranjadas
em Londres. (id., ib., p. 683)

Distanciamentos fisicos, mais um encontro. Benedito, agora deputado,
mostra ao interlocutor o borrao do discurso que faria na Camara:

— Senhores, é tempo de cuidar, exclusivamente, — notai que digo exclusivamen-
te — dos melhoramentos materiais do pais. Nao desconhego o que se me pode
replicar; dir-me-eis que uma nagdo nao se compde sé de estomago para digerir,
mas de cabega para pensar e de coragdo para sentir. Respondo-vos que tudo isso
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ndo valera nada ou pouco, se ela ndo tiver pernas para caminhar. E aqui repetirei
0 que, ha alguns anos, dizia eu a um amigo , em viagem pelo interior: o Brasil
¢ uma crianga que engatinha ; s6 comecgara a andar quando estiver cortado de
estradas de ferro (id., ib., p. 684).

A mesma sobreposi¢ao do interesse pessoal figura, pungente e denunciado-
ra, em “O caso da vara” e em “Pai contra mae”, de Reliquias de casa velha.

Nem faltam consideragdes sobre a arte de escrever em “O conego ou meta-
fisica do estilo” de Varias historias e em “O dicionario”, de Paginas recolhidas.
Exercicio de metalinguagem, frequente em inlimeros outros contos.

Como se percebe, nessas idas e voltas aos temas assinalados, o texto macha-
diano, em percursos técnicos distintos, satiriza o comportamento comprometido
dos personagens com as institui¢des, a sua subserviéncia ao parecer como garantia
do sobreviver. Caracteriza o reconhecimento, bastante comum, a necessidade
do bem material como forma de bem estar no mundo. Mas, importa afirma-lo,
Machado nio referenda: denuncia, embora ndo acuse diretamente. E atitude que
mantém diante de outras transgressdes ou escoriacdes que atingem o socialmente
estabelecido pela moral convencional. Quase digo burguesa ou pequeno-burguesa.
Nesse sentido, acompanha o vezo dominante na visao de mundo do seu tempo,
marcada na literatura, pela observacao e analise da realidade. Acompanha, mas
sem subserviéncia. Ao fundo, tracos da ambiguidade moral, na esteira de Dide-
rot. Sua dentincia envolve ainda a mediocridade dominante em certos setores
intelectuais do seu tempo. A “Teoria do medalhdo” ¢, a propdsito, exemplar.

O contista ironiza comportamentos, cosmovisoes, modalizagdes roman-
ticas e realistas, satiriza discursos. Trago forte, no ambito dos valores institu-
cionalizados, notadamente em relagdo aos interesses pessoais € sociais, € 0
idealismo frustrado.

Rumos da construcao

Os contos fazem — se de histdrias simples, despojadas. Ao fundo, vida.
Em primeiro plano, o tratamento da linguagem.

A trama se resume praticamente a uma situagao ou a um conflito basico.
O que predomina e nucleariza o interesse do leitor ou ouvinte ¢ a digressao,
carregada de argumentagdo persuasiva. O grande diferencial acaba sendo o
discurso retorico.

Em sintese, associam-se na construcao do conto machadiano comportamen-
to individual, digressao, multiplicidade de enfoques, linguagem trabalhada.



50 Domicio Proenga Filho

Evidenciam-se, também na narrativa curta, sem prejuizo da singularida-
de, reflexos da forma shandiana, explicitada magistralmente, a proposito do
romance, por Sérgio Paulo Rouanet em Riso e melancolia: centramento na
subjetividade, presenca forte da digressividade, esta traco diferenciador rele-
vante em termos da reiteracao apontada.

Na tessitura do texto, alternam-se pontos de vista.

Observe-se a variedade de narradores: em primeira pessoa, em terceira,
dialogadores. Em todos ou em quase todos, a pratica frequente da citada di-
gressao sobreposta a acdo e de varia natureza: autorreflexivas, digressoes sobre
digressdes, digressdes sobre os fatos. E elemento nuclear dos contos, na diregio
dos temas evidenciados. Neste espacgo, o narrador emite opinides. Mobiliza o
leitor na direcao delas.

Destacam-se, em termos de ambiéncia, a casa, a rua, a cidade, notada-
mente a primeira.

As historias a privilegiam como espago nuclear da agdo. Essa limita¢do
espacial propicia maior concentragao na tecedura da narrativa. Dois exemplos,
de rara ourivesaria: “Uns bragos” e “ Missa do Galo”. Mesmo a casa de Deus
¢ assim utilizada, em “Entre santos”.

A casa assegura ainda uma certa atmosfera de intimidade familiar ou
propiciada pela amizade, coerente com a pessoalidade evidenciada.em “Teoria
do medalhdo” e em “O espelho”, para citar dois exemplos.

A rua e a cidade alternam com espagos vagos e funcionam como circuns-
tancias contextualizadoras integradas e garantidoras de verossimilhanga,. seja
a cidade Fuchéu de “O segredo do bonzo”, a Itaguai, de “O alienista”, o Rio
de Janeiro, da maioria das historias. Mas ambas em plano inferior a dimensao
individual dos personagens. Essa € que conta e, pouco a pouco, na frequéncia
do processo, ganha densidade. Talvez vinculada ao amadurecimento do proprio
escritor.

E mais: se seus personagens se movem nesses espacos urbanos do Brasil,
essa visdo e essa localizagdo em nada diminuem o carater universal dos espagos
de reflexdo que suas historias nos lancam diante.

Sua obra ficcional, por outro lado, ndo ¢ um espelho explicito do Brasil
em que vive: € fruto do que ele pensa sobre a realidade mais do que ele observa
sobre essa realidade.

O estilo entre outras marcas, assume o coloquialismo, com um excepcional
dominio da imagistica.. Configura a descoberta, a partir de acontecimentos sim-
ples e comuns do cotidiano, de dimensdes incomuns, a ponto de conferir-lhes
carater de atemporalidade. esse jogo propicia efeitos humoristicos.
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Repare-se ainda na multiplicidade de formas, na multidimensionalidade
de sua prosa feita de historias curtas, longas, didlogos, pastiches, monologos,
cartas.

Machado de Assis domina gradativamente a técnica narrativa ao longo de
sua obra. Isso se presentifica nos romances como nos contos. Trata-se de um
criador consciente dos recursos de que se vale, fundados rigorosamente na sua
formagao, quase digo na suas leituras.

O conto no processo literario brasileiro

No ambito do processo literario brasileiro, seu texto ficcional ¢ desvincu-
lado de compromisso explicito com as tendéncias literarias que integram tanto
o Romantismo, como o complexo estilistico pés-romantico.

O relativismo que os caracteriza o afasta, desde logo, das dicotomias
radicais dos textos romanticos ¢ da perspectiva determinista de realistas ¢
naturalistas. Ele aproveita elementos desses estilos epocais, como se vale dos
classicos e, em especial, de procedimentos impressionistas. Um impressionismo
a Machado de Assis.

Em relagdo ao processo de construgdo, seus personagens nao sao, como
tantos outros de obras do seu tempo, marcados pela distor¢ao ou pela condi¢ao
marginal. Mesmo o retrato psicoldgico que os configura ¢ complexo.

Se, por um lado, em termos de linguagem, sua produgdo ficcional da
continuidade a certos procedimentos da tradi¢ao narrativa brasileira, por outro,
converte-se, sobretudo nos textos da chamada maturidade, numa ruptura com
essa mesma tradi¢do e insere-se, antecipadora, na ficgdo moderna. E aqui retomo
apreciacgao que defendi em 1978, em conferéncia pronunciada na Universidade
Federal Fluminense.

No espago dessa antecipagdo, configura-se o centramento na hipertofia da
problematizacao da existéncia.

A arte moderna privilegia a atividade Iudica, o jogo. Machado joga com
o conteudo, por intermédio da parddia, no sentido baktiniano do termo, e, con-
sequentemente, do humor, por meio do qual fratura-se a visao tragicizante da
vida. Isso se evidencia com maior nitidez nos romances. No conto, o escritor
parodia sutilmente, por exemplo, o discurso cientifico, como ficou assinalado.
Seu humor reveste-se de ironia, frequentemente mordaz.

Caracterizam-se ainda nos seus contos, na dire¢do da ficcdo moderna,
a construg¢do gradativa dos personagens por meio do fluxo de consciéncia;
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a valorizacdo de estados mentais mais do que a acdo e a trama; o frequente
exercicio da metalinguagem; a fratura da visao tragicizante por meio do hu-
mor; o exercicio da intertextualidade, destacado o texto filosofico; a pratica
da narragcdo como um processo de autorrevisao; o estimulo a participagao do
leitor na composi¢ao da obra.

Atualidade da ficcao machadiana

Polissemia e universalidade possibilitam que um texto permaneca ¢ seja
atual.

A maioria dos contos e dos romances de Machado de Assis permanece e
¢ atual na medida em que, em textos multissignificativos, evidencia, a partir
de seu testemunho sobre o ser humano e a realidade do seu tempo, questoes
relacionadas com a condi¢do humana, numa tematica que envolve, entre outros
destaques, além dos que foram assinalados, o amor, o ciime, a morte, a afirma-
¢do pessoal, o jogo da verdade e da mentira, a cobica, relacdo entre o ser € o
parecer, as oscilagdes entre o bem e o mal, a luta entre o relativo e o absoluto.
Sua percuciente visdo de mundo aprofunda o nosso mergulho na dire¢ao de
nds mesmos e do outro, no percurso em que conduzimos miticamente as pedras
sisificas ao alto da montanha existencial. Deus queira que nos imaginemos
felizes e carregados de esperanca.



LinGgua PORTUGUESA, IDENTIDADE NACIONAL E LUSOFONIA

José Luiz Fiorin
USP

A identidade nacional, em todo o mundo, é uma criagdo moderna. Tem
inicio no século XVIII e desenvolve-se plenamente no século XIX. Antes des-
sa época nao se pode falar em nagdes propriamente ditas nem na Europa nem
em outras partes do mundo. Conta-se, como aprendemos em nossos livros de
Historia do Brasil, que D. Jodo VI, ao deixar o Brasil, despediu-se de seu filho,
dizendo: “Pedro, se o Brasil vier a separar-se de Portugal, pde a Coroa sobre
tua cabega, que has de me respeitar, antes que algum aventureiro lance mao
dela”. Observe-se que D. Jodo, como, alias, qualquer outro rei europeu, nao
tinha nenhum sentimento nacional, tinha um sentimento dinastico.

Renan mostra que uma nagao ¢ feita de “um rico legado de lembrangas™,
que ¢ aceito por todos (1947, p. 903); “como um individuo, ela € o ponto de
chegada de um longo passado de esforgos, de sacrificios e de devotamentos”
(1947, p. 904). Sublinha ele que “o culto dos ancestrais ¢ inteiramente legitimo,
pois eles nos fizeram o que somos” (1947, p. 904). A nagdo ¢ uma heranga,
simbolica e material (Thiesse, 1999, p. 12). Assim, “pertencer a uma nagao ¢
ser um dos herdeiros desse patrimonio comum, reconhecé-lo, reverencia-lo”
(Thiesse, 1999, p. 12). A nacionalidade ¢é, portanto, uma identidade. O proces-
so de formacao identitaria consistiu, entdo, na “determinacdo do patrimonio
de cada nacao e na difusdo de seu culto” (Thiesse, 1999, p. 12). O primeiro
trabalho era estabelecer um patrimonio comum as diversas regides de um pais:
quais seriam, por exemplo, os ancestrais comuns de fluminenses, pernambu-
canos, baianos, paulistas e gatichos? Para criar, de fato, um mundo de nagdes
nao bastava fazer o inventdrio de sua heranca; nem sempre ela existia, era
preciso, pois, antes de tudo, inventa-la (Thiesse, 1999, p. 13). Era necessario
buscar algo que pudesse ser “um vivo testemunho de um passado prestigioso
e a representagao eminente da coesdo nacional” (Thiesse, 1999, p. 13). Essa ¢
uma tarefa ampla, longa e coletiva.

Anagdo nasce, pois, de “um postulado e de uma inveng¢ao” (Thiesse, 1999,
p- 14). Ela condensa-se numa alma nacional, que deve ser elaborada. Uma nacéo
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deve apresentar um conjunto de elementos simbdlicos e materiais: uma historia,
que estabelece uma continuidade com os ancestrais mais antigos; uma série de
herois, modelos das virtudes nacionais; uma lingua; monumentos culturais; um
folclore; lugares importantes e uma paisagem tipica; representacdes oficiais,
como hino, bandeira, escudo; identificagdes pitorescas, como costumes, espe-
cialidades culinarias, animais e arvores-simbolo (Thiesse, 1999, p. 14).

Como se disse, a identidade nacional surge “de um postulado ¢ de uma
invencdo. Mas s6 vive pela adesdo coletiva a essa ficcao” (Thiesse, 1999, p.
14). Com efeito, a constru¢ao da identidade nacional ¢ a constituicao de uma
narrativa e € preciso aderir a ela. As tentativas abortadas de construgdo de na-
¢Oes sdo intimeras. Um fracasso que todos presenciamos foi o da ITugoslavia.
Saramago, em conferéncia na Universidade de Sdo Paulo, afirma que a Unido
Europeia ¢ a construcdo de uma nova lugoslavia. De fato, sem a criacdo de
uma identidade comunitaria, o que restam sdo as identidades nacionais, que
produzem mais 6dios e ressentimentos do que um sentimento de unidade. O
sentimento nacional ¢ difundido nas festas patrias, em que se celebra o patri-
monio comum.

No caso brasileiro, a constitui¢do da nagao se da no quadro de uma monar-
quia e o monarca ¢ um portugués, herdeiro do trono de Portugal. O trabalho de
construcao da nacionalidade comeg¢a com a nacionalizacdo do monarca. Pedro
I ¢ mostrado como alguém que renuncia a Portugal e assume a nacionalidade
brasileira. Nossos livros de Historia repetem incessantemente o episodio do
Dia do Fico, em que o Principe afronta as Cortes Portuguesa, para “fazer o
bem de todos ¢ a felicidade geral da Nagao”. Na célebre representacdo da
independéncia, produzida por Pedro Américo, D. Pedro, do alto de cavalo, no
ponto mais elevado da colina do Ipiranga, estd com a espada desembainhada,
apontada para o céu, gritando “Independéncia ou Morte”'. A descrigdo desse
fato nos manuais de Historia diz que D. Pedro, antes do grito inaugural de
nossa nacionalidade, arrancou fora os lagos portugueses. Confronte-se essa
representagao episodio da Independéncia, cujos contornos €picos sdo marcados
pela majestosa iconografia do Parque do Ipiranga, em Sdo Paulo, com aquela
apresentada em carta pelo Padre Belchior Pinheiro de Oliveira, confessor de
D. Pedro (apud Schlichta, 206, p. 195).

A construgdo das nagdes foi o investimento simbdlico mais bem sucedido
nos ultimos duzentos anos. Mesmo os que se diziam internacionalistas jogaram

! Pedro Américo louva-se, principalmente, no relato de Francisco de Castro Canto e Melo a res-

peito do que aconteceu na colina do Ipiranga (apud Moraes, A. J. de M., 1982, p. 428-432).
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com a simbologia nacional, como ocorreu, durante o periodo comunista, nos
paises da Europa Central e Oriental. Na Roménia de Ceausescu, instaura-se
um culto aos antigos ancestrais dacios e celebra-se o sufletul romanilor, que
tinha raizes no campesinato. Citem-se como exemplos: os estudos linguisti-
cos acentuavam, nesse momento, menos as origens latinas que os elementos
pré-latinos conservados na lingua; o muzeul satului, grande museu ao ar livre,
mostra o culto das raizes camponeses da Roménia.

O principio que rege a nagao ¢ o de que ela ¢ uma “comunidade atemporal
cuja legitimidade reside na preservag¢do de uma heranga” (Thiesse, 1999, p.
16). A identidade nacional é composta de tragos comuns a comunidades que
tém outras identidades (no caso brasileiro, a identidade estadual ¢é algo forte:
veja-se, por exemplo, que, em qualquer festa no Rio Grande do Sul, canta-se
o hino do estado, ressalta-se a identidade gatcha por meio de trajes, dancas,
pratos tipicos, etc.). A identidade nacional ¢ considerada superior as outras de-
terminagdes identitarias. Entretanto, a relacdo entre elas é bastante complexa.
Por isso, ¢ absolutamente irresponsavel o politico que faz sua carreira jogando
um estado contra o outro. O que aconteceu no Quénia, em que as determina-
cOes identitarias étnicas se tornaram superiores a identidade queniana, pode
acontecer em qualquer pais do mundo.

Numa politica de nacionalismo integral, busca-se excluir as outras identi-
dades. So a identidade nacional ¢ admitida. Depois do golpe de 1964, um tenente
que dava aula de Educag@o Moral e Civica no Ginasio do Estado da Primeira
Alianga considerava a declamagdo dos poemas de Guilherme de Almeida sobre
a identidade paulista um ato subversivo.

Os elementos da composic¢ao identitaria ndo sdo fixos: por exemplo, 0s
her6is mudam ao longo do tempo. Alguns entram no pantedo nacional, enquanto
outros sdo esquecidos. No Brasil, indiscutivelmente, Tiradentes foi um herdi
criado no periodo republicano e nao nos primoérdios da construgdo da identidade
nacional. Afinal ele lutara contra Portugal e fora condenado a morte pela avo
de nosso primeiro imperador.

Um dos problemas das entidades supranacionais (no caso da lusofonia,
a entidade transnacional ¢ a Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa) ¢
que elas sdo um espaco juridico, politico, econémico, financeiro, monetario,
mas ndo um espaco identitario. Falta-lhes “um patriménio simboélico”, que
proponha a seus componentes “um interesse coletivo, uma fraternidade, uma
prote¢ao” (Thiesse, 1999, p. 18). No caso da CPLP, a situagdo ¢ complicada,
pois o pertencimento de Portugal a Unido Europeia, entidade supranacional que
conseguiu o mais alto grau de integragdo econdmica, limita as possibilidades
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de transformagdo do espaco da lusofonia num espago econdmico e juridico.
Voltaremos a essa questao das identidades comunitarias.

Uma certiddo de nascimento serve, acima de tudo, para estabelecer uma
filiacdo. A vida das nagdes comega pela designagdo dos ancestrais. Ai a arqueo-
logia ganha um papel importante, pois a ela cabe desvelar vestigios do legado
original. Na Romeénia, os ancestrais sdo os romanos e os dacios. Afirma-se que
os romenos descendem de Trajano e Dacebal.

O Brasil representou uma das primeiras experiéncias bem sucedidas de criar
uma nagao fora da Europa. A nagdo ¢ vista como uma comunidade de destino,
acima das classes, acima das regioes, acima das ragas. Para isso, é preciso adquirir
uma consciéncia de unidade, a identidade, e, a0 mesmo tempo, ¢ necessario ter
consciéncia da diferenca em relacdo aos outros, a alteridade. O grande outro
(sem trocadilhos lacanianos) da criagdo da nacionalidade brasileira ¢ Portugal.
Para isso, a literatura teve um papel fundamental. Os autores romanticos, com
especial destaque para Alencar, estiveram na linha de frente da construcdo da
identidade nacional. Entre todos os livros de Alencar, o mais importante para de-
terminar esse patrimonio identitario ¢, sem davida, O guarani. Nele se determina
a paisagem tipica do Brasil (o espago da eterna primavera, onde nao ocorrem
cataclismos naturais, como furacdes, tornados, terremotos, etc.), a singularidade
de sua lingua, mas principalmente o casal ancestral dos brasileiros.

O castelo nos tropicos edificado por D. Antdnio de Mariz ¢ o simbolo da
colonizagdo portuguesa’. Esta ele assediado por dois inimigos: um externo ¢
natural, os aimorés, ¢ outro interno e cultural, o bando de aventureiros cupidos
rebelados por Loredano. O edificio colonial esta sendo atacado por elementos
naturais perversos e pelos baixos sentimentos de muitos colonizadores. D.
Antonio de Mariz manda seu filho D. Diogo ao Rio de Janeiro em busca de
socorro (1995, p. 161-162). A ajuda externa, porém, ndo chega a tempo. D.
Antonio espera o ataque final dos Aimorés e faz explodir o paiol de pdélvora da
casa, matando a todos, os aimorés, os aventureiros, mas também a familia (p.
272). E o edificio colonial que foi destruido e com ele seus inimigos externos
e internos. Todos estdo mortos, resta apenas o casal inicial. Pode-se, entdo,
construir o mito de origem da nacionalidade.

Quando os aimorés puseram fogo na casa, Peri concebe um plano para
salvar sua senhora, a fuga de D. Antonio de Mariz com Cecilia. O fidalgo

2 Nossa analise de O guarani é tributaria da fortuna critica desse romance, principalmente dos

estudos feitos por Affonso Romano de Sant’Anna (1974, p. 54-83) e Alfredo Bosi (1992, p.
176-193).
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portugués, contudo, rejeita a possibilidade de abandonar os seus. No entanto,
diz que, se Peri fosse cristdo, confiar-lhe-ia a filha. O indio aceita ser batizado
e recebe 0 nome cristdo de Antdnio, 0 mesmo do velho fidalgo (p. 268-270).
Peri deve levar Cecilia até o Rio de Janeiro, a casa de uma irma de D. Antonio
de Mariz. Foge, entdo, com sua senhora pelo rio Paquequer.

Ao longo de todo o romance, Peri, apesar de toda sua nobreza, é apresen-
tado com um selvagem (p. 97). Ao aceitar o batismo, transforma-se no heroi
mediador mitico. Retine natureza e cultura, a identidade tupi ¢ a identidade
portuguesa. No mito, nomear ¢ criar. Quando Peri, conservando o seu nome,
recebe o de D. Antonio, adquire uma identidade luso-tupi. Ao mesmo tempo, o
narrador vai mostrando a transformagdo de Cecilia em mulher (p. 278). E entio
que Cecilia percebe o homem Peri. Antes o considerava apenas um escravo, um
amigo. Agora se apercebe de sua beleza (p. 279-280). Peri ndo esta mais dentro
da civilizacdo, mas no seu elemento, a natureza. Assim como D. Ant6nio é o
senhor cultural no romance, o indio € o senhor natural. No seu elemento, ganha
uma nova dimensao (p. 280). Cecilia decide ndo ir para a casa da tia no Rio de
Janeiro, mas passar a viver com o indio (p. 288). Num movimento inverso ao
de Peri, que, ao tornar-se cristdo, une natureza e cultura, Cecilia assume sua
condi¢do de elemento da natureza, englobando, assim, cultura e natureza.

Mas qual o lago que a prendia ao mundo civilizado? Nao era ela quase uma filha
desses campos, criada com o seu ar puro e livre, com as suas aguas cristalinas?

A cidade lhe aparecia apenas como uma recordagdo da primeira infancia, como
um sonho do ber¢o; deixara o Rio de Janeiro aos cinco anos, e nunca mais ali
voltara.

O campo, esse tinha para ela outras recordacdes ainda vivas e palpitantes; a flor
da mocidade tinha sido bafejada por essas auras; o botdo desatara aos raios desse
sol espléndido.

Toda a sua vida, todos os seus belos dias, todos os seus prazeres infantis viviam
ali, falavam naqueles ecos da soliddo, naqueles murmurios confusos, naquele
siléncio mesmo.

Ela pertencia, pois, mais ao deserto do que a cidade; era mais uma virgem brasi-
leira do que uma menina cortesa; seus habitos e seus gostos prendiam-se mais as
pompas singelas da natureza, do que as festas e as galas da arte e da civilizagdo
(p- 288).

Nuvens negras acumulam-se nas cabeceiras do Paraiba. Pelo barulho das
aguas, Peri percebe que as aguas da chuva vao provocar uma grande inunda-
¢do. Vai para a margem do rio com Cecilia e v€ uma grande massa de agua
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precipitar-se pelo Paraiba. Nao tem tempo de embrenhar-se na mata. Sobe entao
no alto de uma palmeira e fica 14 com Cecilia. A tempestade continua ao longo
da cordilheira, a agua cresce sempre (p. 293)

Peri diz que vai salvar Cecilia e conta-lhe o mito de Tamandar¢, que € o
No¢ indigena. O mito narra que, tendo havido um diltivio, que cobriu toda a
Terra de agua e matou todos os homens, Tamandaré e sua mulher escaparam
em cima da copa de uma palmeira, pois a agua cavara a terra, arrancara a pal-
meira e esta subira com as dguas acima do vale, das arvores, das montanhas.
O casal povoou a Terra (p. 295). Peri abraca-se a palmeira em que esta com
Cecilia, sacode-a, abala suas raizes, que se desprendem da terra ja minada
profundamente pela torrente. A luta do homem com a arvore é sobre-humana.
“Luta terrivel, espantosa, louca, esvairada: luta da vida contra a matéria; luta
do homem contra a terra; luta da forca contra a imobilidade” (p. 295). No fim,
a ctipula da palmeira resvala pela flor da agua, levando o casal que escapara
do diltvio. Os dois beijam-se. E o livro termina da seguinte maneira: “A pal-
meira arrastada pela torrente impetuosa fugia... E sumiu-se no horizonte”. O
horizonte onde some a palmeira ¢ o futuro do povo que se constituiria a partir
de um casal inicial formado de um indio que aceitara os valores cristaos e de
uma portuguesa que acolhera os valores da natureza do Novo Mundo. Essa
nacdo teria um carater cultural luso-tupi.

O mito ¢ sempre uma coincidentia oppositorum (Eliade, 1991, p. 127). No
nosso caso, o mito de origem da nagao brasileira opera com a unido da natureza
com a cultura, ou seja, dos valores americanos com os europeus. O Brasil seria
assim a sintese do velho e do novo mundo, construida depois da destrui¢ao do
edificio colonial e dos elementos perversos da natureza. Os elementos lusitanos
permanecem, mas modificados pelos valores da natureza americana.

A nagdo brasileira aparece, depois do diltivio, em cuja descrigdo se juntam
os mitos das duas civilizagdes constitutivas da nacao brasileira, o de Noé e o
de Tamandaré.

Como diz Alfredo Bosi, os mitos ajudam muito mais a compreender a
época em que foram forjados do que o universo remoto que pretendem explicar
(1992, p. 176). O selo de nobreza da nacao brasileira ¢ dada pela fusdo sangue
portugués com o sangue tupi. Essa interpenetracao une a nobreza de uma e de
outra cultura. Dela esta excluido o elemento africano, que foi importantissimo,
juntamente com o indigena e o europeu, para a formacdo da nacionalidade. No
periodo em que o romance foi produzido, os negros eram escravos no Brasil. Nao
poderiam, portanto, os africanos estar no relato que se pretendia fosse sobre as
origens miticas da nacionalidade. No entanto, também essa conciliagdo luso-tupi
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nao conta a realidade da ocupagao portuguesa, com os massacres da populagdo
indigena. Por outro lado, o indigena que esta na base na nacao brasileira é o que
aceita os valores cristdos, aquele que, em sua entrega ao branco, assume umanova
identidade. Os outros sdo vistos como selvagens que devem ser exterminados.

O belo e herdico Peri junta-se a uma galeria de outras personagens criadas
por Alencar “como respostas ao desejo ideal de heroismo e pureza a que se ape-
gava, a fim de poder acreditar em si mesma, uma sociedade mal ajustada, presa a
lutas recentes de crescimento politico. No meio de tanta revolugdo sangrenta (...),
em meio a penosa realidade da escravidao e da vida diaria - surgia a visdo dos
seus imaculados Parsifais, puros, inteiri¢os, imobilizados pelo sonho em meio a
mobilidade da vida e das coisas” (Candido, 1964, p. 220). Ja um romance, como
Memorias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida, que retrata a
vida corrente, “obriga o personagem a dobrar, amoldar-se, recuar, a sofrer o medo,
os maus desejos; a praticar atos dubios ou degradantes; obriga-o a tudo a que esta-
mos obrigados” (Candido, 1964, p. 220). O tempo pos-independéncia, com todas
as lutas que se seguiram para consolida-la, ndo era, porém, o tempo do homem
comum, mas o tempo de constituir identidades, de buscar herois fundadores, de
procurar a profundidade do tempo lendario, de mitificar a origem do povo.

O que nos interessa, no entanto, ¢ o papel da lingua na construgdo da
identidade nacional. Durante o processo de formacao das nagdes europeias,
teoriza-se ndo mais o problema da universalidade da linguagem, como ele-
mento de constitui¢do do ser humano, dotado de dignidade e direito, mas a
singularidade de cada lingua nacional. Herder afirma que, no génio da lingua,
reside a alma das nagdes. As separagdes geograficas dos povos implicam que
comunidades distintas sofrem influéncia de condi¢des materiais — por exemplo,
clima e modos de vida — diversas, o que acarreta diversificacdes linguisticas
e, por conseguinte, o aparecimento de linguas diferentes, que sdo as linguas
nacionais. Cada lingua, segundo Herder, ¢ a expressdo viva, organica, do es-
pirito do povo. Ela é¢ o meio de conhecer a cultura e os valores de uma nacao,
pois os cristaliza. Para constituir uma nagao, segundo Herder, é necessario que
haja uma lingua comum?® (1987, 1996).

Os Estados-nagao tem uma lingua nacional bem identificada, normatizada
por dicionarios e gramaticas, cujo ensino ¢ uma das bases da educagdo nacional
(Thiesse, 1999, p. 67).

3 Para Herder, ndo ha linguas comuns a diferentes Estados nacionais, porque, em cada um, ele

assume fei¢des distintas. Por outro lado, quando um Estado tem diversas linguas nacionais (por
exemplo, Bélgica, Sui¢a, Finlandia), o que ocorre ¢ que ele ¢ uma confederagdo de nagdes.
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Até o aparecimento dos Estados nacionais, a situagdo linguistica era
muito complexa. A nobreza em geral falava francés; a massa da populagao,
rural e analfabeta, falava dialetos, que ndo eram objeto de gramatizagdo. As
linguas com expressao escrita tinham papéis muito diversos (lingua da
corte, lingua de criagdo literaria ou filosofica, lingua litirgica, lingua admi-
nistrativa, lingua do ensino fundamental, médio ou universitario). Num dado
Estado, ndo havia necessariamente coincidéncia de linguas que tinham
funcdes diferentes. A questao da lingua nacional enuncia-se a partir do
século XVIII, em que a construgdo da nagdo exigia que se tivesse conscién-
cia do fato de que os membros de uma comunidade nacional tinham em
comum o fato de pertencer a um dado campo linguistico. Até entdo, o que
se falava num territorio ndo tinha sido objeto de uma politica. A difusdo de
material impresso (principalmente jornais) tem uma fun¢do importante na
tomada de consciéncia de uma unidade linguistica nacional. Muitas das
linguas nacionais europeias ndo existiam como tal antes do século XIX. Em
Portugal, tem papel relevante na criagdo de uma identidade linguistica o
Marqués de Pombal. Ele tinha a nitida consciéncia da fun¢do da lingua no
forjamento de uma identidade comum. Cite-se, como exemplo, o Diretorio
dos Indios, de 3 de maio de 1757, confirmado por D. José I em 17 de agos-
to de 1758. Nele, exige-se que a lingua geral deixe de ser usada e que o
portugués assuma seu lugar em todos os atos publicos da coldnia (apud
Almeida, 1997, p. 3-4). Embora ndo se funde em valores republicanos como
no caso da Franca, mas no lema cujus regis, ejus lingua, Pombal tem uma
visdo moderna das fungdes simbodlicas do idioma.

A lingua nacional tem uma fungo pratica, expressa por seu uso na ad-
ministragdo, no ensino, etc., ¢ uma fungdo simbolica, a de encarnar a nacao
(Thiesse, 1999, p. 70). A criag@o de uma lingua nacional obedece a estratégias
muito distintas: escolha de um dialeto, seja por sua posi¢ao linguistica média,
seja pela situagdo dominante em termos econdmicos e sociais; estabeleci-
mento de uma koiné (como ocorreu com o servo-croata); forjamento de uma
lingua moderna, com inovagdo semantica ¢ normatizacdo gramatical (como
em hebraico ou italiano, por exemplo). Ao longo da Historia, pode-se alterar o
dialeto escolhido como lingua nacional, como ocorreu em albanés. A Republica
Popular reconstroi a norma, substituindo aquela construida com os dialetos do
norte e escrita em caracteres latinos por uma constituida de falares do centro
e do sul.

De passagem, seria preciso manifestar um reparo as posi¢cdes daqueles
que investem furiosamente contra a chamada norma culta. Seu raciocinio, na
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maioria dos casos, ¢ a-historico, quando nao anti-historico, pois desconhece o
papel da normatizagdo na constru¢do da nacionalidade.

Para o Brasil afirmar-se como nagdo era preciso mostrar sua identidade
linguistica e, por conseguinte, a distingdo entre o portugués falado em Por-
tugal e o portugués brasileiro. Falavamos (como falamos ainda) portugués.
Contudo, era necessario demarcar a diferenca da lingua falada no Brasil.
Falava-se portugués sim, mas um portugués diferente (Alencar, 1965, v. I1I,
p- 260).

O guarani mostra, além da fundac¢do da nacionalidade, a identidade da
lingua falada no Brasil, que ¢ correlata a do homem brasileiro, cuja origem o
romance descreveu. Nao se trata do portugués tal como ¢é falado em Portugal,
mas de um portugués modificado pela natureza brasileira (1995, p. 116-117). A
lingua falada no novo pais € um reflexo, na prontncia, na sintaxe e no léxico,
das suavidades e asperezas da natureza da América. E uma fusdo também da
cultura com a natureza*. Alencar nao preconiza que se fale tupi, como Policarpo
Quaresma, mas esse portugués modificado no Brasil. Com essa concep¢ao do
povo e da lingua do Brasil, Alencar ndo poderia nunca admitir que a literatura
brasileira reproduzisse os canones linguisticos portugueses. Deveria ela in-
corporar a variedade linguistica que se falava no pais agora independente. A
independéncia linguistica dos padrdes portugueses era tdo importante quanto
a independéncia politica. Essa proposta esta na base na longa tradi¢do de dis-
cussoes sobre o estatuto da lingua nacional, que perpassa todo o século XIX e
chega até o modernismo.

Em oposicao a essa tentativa de demarcar as diferengas linguisticas do
portugués do Brasil em relagdo ao de Portugal, os portugueses e os brasileiros
lusitanizantes exerceram forte pressdo, por meio principalmente de criticas as
obras literarias brasileiras, para que a lingua usada no Brasil mantivesse uma
estrita fidelidade aos padrdes lusitanos. Sirvam de exemplo as virulentas criticas
a obra de José de Alencar.

Pinheiro Chagas, escritor e critico portugués, em Novos ensaios criticos,
depois de elogiar o valor literario de /racema e a forga de seu estilo, aponta um

4 Alencar diz que, além do vocabulario, também o “mecanismo” da lingua se modifica. Pergunta

o romancista: “E como podia ser de outra forma, quando o americano se acha no seio de uma
natureza rica e opulenta, sujeito a impressdes novas ainda ndo traduzidas em outra lingua,
em face das magnificéncias para as quais ndo ha ainda verbo humano?”. Depois de afirmar
que o Brasil vai aperfeigoar a lingua, diz que “todos os povos de génio musical possuem
uma lingua sonora e abundante. O Brasil estd nestas condigdes: a influéncia nacional ja se
fez sentir na prontiincia muito mais suave de nosso dialeto” (1965, p. 260-261).
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defeito fundamental nesse livro, a incorre¢ao da linguagem e a preocupagao de
diferengar o “brasileiro” do “portugués’:

...o defeito que eu vejo nessa lenda, o defeito que eu vejo em todos os livros
brasileiros, e contra o qual ndo cessarei de bradar intrepidamente, ¢ a falta de
corregdo a linguagem portuguesa, ou antes a mania de tornar o brasileiro uma
lingua diferente do velho portugués, por meio de neologismos arrojados e injus-
tificaveis, ¢ de insubordinagdes gramaticais, que (tenham cautela!) chegardo a
ser risiveis se quiserem tomar as propor¢des de uma insurrei¢ao em regra contra
a tirania de Lobato (apud Melo, 1972, p. 11-12)

Henriques Leal, brasileiro extremamente cioso da pureza da linguagem,
censura o descaso de Alencar pela “boa linguagem” e coloca-se frontalmente
contra a tese da diferenciagao linguistica entre Brasil e Portugal (Melo, 1972,
p- 12-15). Em Questoes do dia, José Feliciano de Castilho, escritor portugués, e
Franklin Tavora, escritor brasileiro, criticaram duramente os “erros” cometidos
por Alencar em suas obras (Melo, 1972, p. 15-23). Alencar polemizou com seus
criticos, principalmente no Pds-escrito a 2. edi¢do de Iracema (1965, v. 111,
p. 255-266); no Pds-escrito a 2.¢ edi¢dao de Diva (1965, v. 1, p. 399-406) ¢ no
Prefacio de Sonhos d’Ouro (1965, v. 1, p. 491-498).

O Romantismo ¢ o movimento literario da construcao das nacionalidades.
Em oposicao ao Classicismo, valoriza as diferengas entre as nagdes, as peculiari-
dades das linguas nacionais, reflexos do génio do povo, e as tradigoes de cada pais.
Exalta o que ¢ tnico, singular. O Romantismo brasileiro, aparecido no momento
posterior a independéncia, nao poderia ser diferente. No seu esforco de criar uma
identidade nacional, espalha a confianga no futuro da jovem nagao, canta sua natu-
reza, nutre um forte entusiasmo pelo seu povo. Dois sdo os elementos basicos do
nacionalismo brasileiro: de um lado, a exaltagdo da grandeza da natureza tropical,
com sua variedade de flores e animais, com sua primavera eterna, com seus rios
imensos, com sua luminosidade crua, em oposi¢ao a natureza dos paises nao
tropicais, onde ha o frio, a neve, a névoa, a escuriddo’; de outro, a identificacao

5 Observe-se este trecho de um poema de Gongalves Dias:

(...) Ao ver nublado

Um céu de inverno e as arvores sem folhas,
De neve as altas serras branqueadas,

E entre esta natureza fria e morta

A espagos derramados pelo vale

Triste oliveira, ou finebre cipreste,

O coragédo se me apertou no peito (...)
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do homem com essa natureza exuberante, que lhe dava um espirito de liberdade
e de coragem e, a0 mesmo tempo, restituia-lhe a inocéncia primitiva do jardim
do Eden. Todo nacionalismo precisa de origens, de mitos, de comegos heréicos.
O indio do passado ndo constituia nenhum perigo a ordem vigente, fundada na
escravidao dos negros. Por outro lado, a ideia de que ele ndo se adaptava a es-
cravidao servia para constituir o mito de um homem com espirito de liberdade e
coragem, qualidades necessarias para ser um dos herdis fundadores.

Sem duivida nenhuma, a constitui¢do da nagdo brasileira foi um sucesso.
Todos, filhos e neto de imigrantes, sentimo-nos brasileiros. No entanto, dizia
Renan que “as nagdes ndo sdo algo eterno. Elas comecaram ¢ acabardo. A
confederagdo europeia, provavelmente, as substituird” (1947, p. 902).

As nagdes surgem ha mais ou menos dois séculos no bojo de uma mutagao
econdmica importante, a consolidacdo do capitalismo com a revolucao indus-
trial. Elas parece estarem sendo ultrapassadas por outra mudanga economica
significativa, a internacionalizacdo do capital. Com efeito, para os agentes
econodmicos as fronteiras nacionais nao fazem sentido: o capital desloca-se
sem nenhum constrangimento. E diante dessa movimentacao do capital, os
estados nacionais véem-se impotentes. Num movimento, s6 aparentemente
contraditdrio, explode na rede mundial de computadores uma produgao cultural
fundada nas identidades nacionais, quando nao regionais. Poder-se-ia pensar que
o multiculturalismo levara a criacdo de um novo patrimonio identitario a partir
da interpenetracdo de componentes das identidades nacionais. Entretanto, isso
ndo parece ser verdadeiro na medida em que a extrema direita, ressurgente em
todo o mundo, investe no culto ao legado ancestral, reanima-o, toma-o como
base de sua agdo politica. E assim o nacionalismo, um dos flagelos do século
XX, comega a novamente despertar, tornando-se o contraponto da globalizacao,
que liquida as nagoes.

A atual etapa do capitalismo exige a criacdo de entidades transnacio-
nais. A Unido Europeia talvez seja a mais bem sucedida delas. Ela promulga
regulamentos comunitarios sobre um sem numero de temas, propicia a livre
circulagdo de bens e de pessoas, tem uma moeda comum, tem um parlamento
e um executivo. No entanto, falta-lhe aquilo que ¢ proprio a uma nagao: “uma
identidade coletiva, o apego a um territorio comum, o ideal partilhado de uma
fraternidade solidaria” (Thiesse, 1999, p. 288). Os europeus tém identidades

Patria da luz, das flores! - nunca eu veja
O sol, que adoro tanto, ir afundar-se
Nestes da Europa revoltosos mares (...) (1959, p. 470-471)



64 José Luiz Fiorin

nacionais (ou mesmo regionais), mas ndo uma identidade europeia. Se tivessem,
nao teria ocorrido a recusa da Constitui¢do Europeia em plebiscitos na Franca e
na Holanda. E pela auséncia de uma identidade europeia que os bilhetes do euro
sao ornados com pontes ¢ janelas ficticias, inspiradas nos estilos arquitetonicos
da Europa Ocidental, ou seja, em motivos pré-nacionais. No entanto, hé cerca
de dois séculos nao existia uma identidade comum a um calabrés e um toscano
ou a um bavaro e a um hamburgués.

No que nos concerne, pertencemos todos a CPLP, ao espago da chamada
lusofonia. Essa entidade transnacional tem escassas chances de se transformar
num espaco economico, de livre circulagdo de bens. Isso se deve ao fato de
que o Brasil pertence ao MERCOSUL e Portugal, a Unido Europeia. Por outro
lado, pelos compromissos de Portugal com a Unido Europeia, nossa comuni-
dade nunca serd um espaco de livre circulagdo de pessoas. SO pode ser uma
comunidade politica, cultural e linguistica. Para isso, é preciso construir uma
identidade comunitaria. A constitui¢do das identidades nacionais mostra que
uma identidade comum se forja num trabalho coletivo, que atualmente deve
apoiar-se nas novas tecnologias de informagao. Essa identidade estara apoiada
na diversidade, que agrega, e no fundo comum da cultura e da lingua. Essa
identidade ndo ¢é a assimilacdo de umas identidades a outras, nao é a exclusao de
identidades, ndo ¢ a segregacao de patrimdnios identitarios. A ideia de nagao foi
elaborada em conjunto com duas ideias novas, liberdade e democracia (Thiesse,
1999, p. 288). A identidade comum s6 fara sentido se estiver associada a um
projeto politico que proponha aos comunitarios ser atores de seu destino.

Passamos mal pelo primeiro teste de construcdo de uma identidade lu-
sofona: a ratificagdo e a implementagao do acordo de unificagdo ortografica.
Talvez haja razoes relacionadas a afirmagao do portugués no mundo para essa
unificagdo. Entretanto, isso € o que menos importa. O que ¢ significativo é que
o0 acordo ¢ um instrumento politico de constru¢do de uma identidade comum.
O que houve? Completa indiferenga no Brasil, onde o acordo foi tratado com
desdém (“ha coisas mais importantes do que isso”; ““é¢ uma reforma meia-sola,
pois ndo unifica de fato”), quando nao com chacotas, e um clima de beligerancia
em Portugal.

Os linguistas t€ém graves responsabilidades no clima de confusdo que se
formou. Nao fomos capazes sequer de explicar que ndo se tratava de unificacao
linguistica, mas de unificacdo ortografica. Até mesmo Luiz Fernando Verissimo
incorreu nessa confusdo (O Estado de S. Paulo, 18/10/2007, D16). Uma das mais
lamentéveis intervengdes dos que se dizem especialistas na linguagem foi a de
Amélia Mingas, Diretoria do Instituto Internacional de Lingua Portuguesa, em
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entrevista ao Expresso das Ilhas (10/10/2007), jornal cabo-verdiano, intitulada
“Acordo ortografico foi feito para viabilizar a variante do Portugués do Brasil”.
Para ela, a variedade falada no Brasil seria imposta a todos os paises de lingua
portuguesa. Criticou-se o fato de que se trata de uma reforma timida, como
se hoje fosse possivel uma radical reforma ortografica. Se ela fosse possivel,
de ha muito os paises de lingua inglesa teriam feito uma. Mas, a meu ver, a
confusdo maior foi dizer, como faz Pasquale Cipro Neto (VEJA, 12/9/2007,
p- 90), que, por aceitar dupla grafia de uma série de palavras, ela ndo unifica
nada. Entretanto, essa caracteristica da reforma, o acolhimento da diversidade,
¢ exatamente seu ponto forte como instrumento de construgdo identitaria.
Em Portugal, os argumentos para colocar-se contra o acordo foram de
“manutencao da pureza da lingua original” (argumento que nao resiste a mais
superficial analise dos fatos); “rechago a brasilianizacdo da ortografia”, ao
“colonialismo dos ex-colonizados”, que pretendiam impor uma “humilhacéo
estatistica a Portugal: 1,4% de alteragdes para Portugal contra uns miseros 0,5%
do Brasil” (O Estado de S. Paulo, 2/12/2007, J7). Apesar de figuras do mais alto
significado nos estudos da linguagem em Portugal, como Malaca Casteleiro,
Carlos Reis e Maria Helena da Rocha Pereira, terem-se colocado a favor do
acordo, o jornal Publico, de 8/4/2008, trazia na pagina 3 o seguinte titulo: “Li-
vreiros e linguistas contra. Brasileiros, timorenses, ex-exilados e galegos, pro”.
Vasco da Graga Moura esgrimiu os seguintes argumentos diante da Assembleia
Nacional: 1) “o acordo serve interesses geopoliticos e empresariais brasileiros,
em detrimento dos interesses inalienaveis dos demais falantes de portugués no
mundo, em especial do nosso pais”; 2) “¢ uma lesdo de um capital simbodlico
acumulado e de projeccao planetaria”; 3) “vai homogeneizar integralmente a
grafia portuguesa com a brasileira (...) desfigurando a escrita, a prontincia ¢ a
lingua, que sdo nossas”. Nao nego a complexidade da questdo e os multiplos in-
teresses envolvidos no tema. Entretanto, a discussao do acordo revela-nos nossa
incapacidade de construir uma identidade lusofona. Os argumentos aparecidos
em Portugal de preservagdo da pureza da lingua, de ndo aceitagdo da diversi-
dade, sdo comuns aos argumentos da extrema direita na defesa da identidade
nacional. Revelam, ao mesmo tempo, um temor e um desdém pelo Brasil. No
Brasil, a discussdo deixa patente uma completa indiferenga por Portugal.
Nao temos, como estudiosos da linguagem, o direito de fomentar 6dios,
ressentimentos, fantasias nacionalistas. Nao temos o direito de ndo perceber o
que esta em jogo numa questdo como a do acordo de unificacdo ortografica.
Para que a lusofonia seja um espago simbolico significativo para seus habi-
tantes, para que seus membros tenham uma identidade lus6fona, € preciso, no que
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diz respeito a lingua, que seja um espago em que todas as variedades linguisticas
sejam, respeitosamente, tratadas em pé de igualdade. E necessario que nio haja
a autoridade “paterna” dos padroes lusitanos. Evidentemente, a lusofonia tem
origem em Portugal e isso € preciso reconhecer. No entanto, o que se espera na
construgdo do espago enunciativo lus6fono ¢ a comunidade dos iguais, que t€ém
a mesma origem. Esse ¢ o significado da afirmagdo de Caetano Veloso.

A lingua ¢ minha patria
E eu ndo tenho patria, tenho matria
E quero fratria (Velo, 1984)

Nao se pode esquecer que pdtria e pai sdo formados da mesma raiz. A
eles estava ligada a potestas (Benveniste, 1969, p. 217-218). A lusofonia nao
sera patria, porque nao serd um espaco de poder ou de autoridade. Sera matria,
porque deve ser um espago do sentimento, e sera fatria, porque deve ser o espago
dos iguais, que tém a mesma origem. Se assim ndo for, ela ndo tera nenhum
significado simbdlico real, sera um espago do discurso vazio de um jargao
politico sem sentido. Nesse caso, parafraseando Mario de Andrade, o melhor
sera esquecer Portugal e ignorar essa tal de lusofonia (1958, p. 222).
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MaTtT0SO CAMARA E A LINGUA LITERARIA

Carlos Eduardo Falcdo Uchoa
LLP

Representa um consenso no mundo académico brasileiro ser a obra de Mat-
toso Camara sobre a lingua portuguesa, na perspectiva sincronica, um marco, um
patamar, na histdria do estudo e do ensino da nossa lingua, pela nitida mudanga
de paradigma por ele adotada, um referencial tedrico novo, entao, entre nds, o
estruturalismo, que contrastava de todo com o discurso metalinguistico entdo
dominante no Brasil, identificado como discurso filologico, centrado sobretudo
na historia da lingua e na documentagao da lingua literaria classica. Ja disse, em
varias outras oportunidades, que a obra sincronica de Mattoso Camara sobre o
portugués foi o campo de sua proficua produgdo académica em que o pionei-
rismo e a influéncia dele mais se fizeram sentir em nosso meio. Na verdade,
o seu maior legado em relacao ao desenvolvimento da Linguistica no Brasil,
a base fundamental para a progressdo de uma linguistica brasileira, crucial na
formagao dos primeiros profissionais de Linguistica em nosso pais.

Mattoso Camara nao se afastou, no entanto, dos principais centros de in-
teresse e de pesquisa da tradicao filologica sobre a lingua portuguesa, presentes
nas obras de seus mais prestigiados coevos. Um desses centros de interesse e
de pesquisa, ja se disse, era o da lingua literaria classica, reconhecida como a
lingua padrao.

Se ¢ verdade que, como linguista, Mattoso Camara se interessa muito
pela realidade oral viva, corrente, da lingua, como no seu pioneiro ensaio
sociolinguistico “Erros de escolares como sintomas de tendéncias linguisticas
no portugués do Rio de Janeiro”, de 1957, também ¢ certo que a tradicao lite-
raria nunca deixou de ser objeto de seus estudos. Varios deles contém diversas
citagdes dos classicos, mesmo as suas obras didaticas, como Gramatica (1944
e 1945), em dois volumes, que integram o Curso de lingua pdtria, escrito em
colabora¢do com Rocha Lima, autor dos dois volumes da Antologia. Mas, no
que concerne a lingua classica, mostra-se sobretudo um leitor constante e sagaz
de Machado de Assis, cuja obra lhe mereceu onze sugestivos ensaios, reunidos,
em 1962, no volume Ensaios machadianos: lingua e estilo.
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Com efeito, desde o inicio de sua extensa producao intelectual, re-
montando ao ano de 1938, quando trata de “um caso de regéncia” em textos
machadianos — o emprego da preposi¢do a, ao invés de em, junto a nomes
de rua indicativos de morada —, o nosso linguista manifestou o seu especial
interesse pelos recursos expressivos, sutis e multiplos, da obra daquele que
ele tinha como “nosso maior romancista”. Em tais ensaios, Mattoso trata, no
entanto, de temas pouco usuais em relacdo aos estudos filoloégicos sobre nosso
grande romancista e contista, alguns, por exemplo, detendo-se na linguagem
comum transfigurada em arte literaria, como em “Cao e cachorro no Quincas
Borba”, “O coloquialismo de Machado de Assis” e “A giria em Machado de
Assis”. Neste ultimo, defende a posi¢ao de que a giria ¢ a linguagem poética
correspondente a lingua popular. Diz Mattoso:

Os recursos com que [a giria] d& sentido afetivo as formas lingiiisticas sdo,
em ultima andlise, os mesmos que se encontram na linguagem poética mais
apurada. A diferenca estd no material de que se serve, € ndo nos processos por
que o submete a esse fim: a metonimia, a metafora, a catacrese, a ironia e todas
as demais figuras de linguagem, que a retorica define e metodiza, aparecem na
giria, exteriorizando estados psiquicos e visando a impressionar e sugestionar o
proximo. (1962: 136)

Numa breve ilustragdo, Mattoso Camara nos mostra que Machado, de
acordo com o seu processo normal de expressao estética, nos diz muito mais
do que apresenta, quando declara pela boca de Quincas Borba: “Ao vencido,
odio e compreensao; ao vencedor, as batatas!”” Explica Mattoso:

Temos assim a giria como uma espécie de forma interna do preceito filosofico do
Quincas Borba. Externamente ha o endeusamento do vencedor; e, internamente,
estd a irrisdo da sua vitoria. Ele vai as batatas num duplo sentido — material e
simbolico. E ¢ o sentido simbolico, justamente estruturado na base da giria, que
transfere o apdlogo para um niilismo desencantado e definitivo. (1962: 143)

Machado joga assim, conclui Mattoso, “num refugo geral vencidos e
vencedores, dissolvidos na inanidade das lutas humanas” (id: 142).

Eis-nos, certamente, com estas reflexdes, ante um Mattoso Camara bem
pouco conhecido...

O linguista brasileiro revela também uma leitura assidua dos poetas
parnasianos que, segundo ele, procuravam “fazer a aproximacao, na base da
tradicdo classica entre as linguas literarias de aquém e além-mar” (1955: 105),
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e ainda dos poetas simbolistas, uns e outros citados com frequéncia em duas
de suas principais obras: Para o estudo da fonémica portuguesa (1977,2.* ed.),
no capitulo dedicado a pesquisa da “Rima na poesia brasileira” — aplicagao
literaria da fonémica —, e Contribuicdo a estilistica portuguesa (1952).

Em 1967, Mattoso Camara escreve um sugestivo ensaio: “Um caso de
colocagdo”, sobre o conhecido soneto “A Cavalgada”, do parnasiano Raimundo
Correia.

O nosso linguista chega a ser autor, o que ¢ para ser destacado neste
texto, de um capitulo de livro, chamado especificamente “A lingua literaria”,
que integra a primeira edi¢do, de 1955, da obra coletiva A4 literatura no Brasil,
dirigida por Afranio Coutinho, em que tece consideracdes sobre o processo da
formacao da lingua literaria no Brasil. Por se tratar de ensaio pouco conhecido
(retirado da obra coletiva citada, em sua 2. edi¢do), vou deixar que o proprio
Mattoso Camara com frequéncia nos fale, valendo-me do que julgo os trechos
mais expressivos do texto do linguista brasileiro, que nos dardo sua visdo, ainda
que em tragos muito gerais, do movimento progressivo do discurso literario em
nosso pais. Poder-se-a constatar que Mattoso se atém basicamente ao século
XIX e inicios do século XX, pois do Modernismo, exce¢ao feita a um Ban-
deira ¢ a um Mario de Andrade, este a defender toda uma politica linguistica,
ele ndo se mostra um leitor assiduo. Talvez, pelo fato mesmo de Mattoso ficar
praticamente restrito ao século XIX, este seu ensaio nao tenha sido reimpresso
na 2.* edicao da obra coletiva referida.

No inicio de 4 lingua literdria, Mattoso tece consideragdes gerais sobre
a implantagio do portugués no Brasil e sua existéncia nos séculos iniciais. E
a partir do Romantismo que historia as atitudes dos escritores em relagdo a
lingua literaria. Assim, mostra as diferentes direcdes adotadas por Casimiro
de Abreu, Gongalves Dias e José de Alencar. Fala do afrancesamento da nossa
lingua literaria com o romance realista-naturalista, no vocabulario e na sintaxe.
A seguir, observa que

Ha, porém, paralelamente, uma reacdo que inicia um retdrno a tradi¢ao classica
em maior ou menor grau. E um movimento discreto na poesia parnasiana e em
Machado de Assis. Este aconselha aos nossos escritores a leitura dos classicos
e um ecletismo linguistico entre antigos ¢ modernos para enriquecer o peculio
comum. (1955: 104)

Em continuago, Mattoso declara que com Rui Barbosa, todavia, o movi-
mento se intensifica e se torna marcha-a-ré, decidida, para as fontes classicas:
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Podemos dizer que com Rui Barbosa se constituira entre nos a escola tradiciona-
lista e classicista em matéria de lingua literaria: rejeita-se a influéncia francesa e o
substrato coloquial brasileiro, e faz-se dos exemplos dos classicos a jurisprudéncia
da norma linguistica. (id: 105)

Ressalta, contudo, Mattoso:

E uma jurisprudéncia um tanto fluida e especiosa, como testemunham as divergén-
cias entre Rui e Carneiro Ribeiro, entre Candido Figueiredo e Heraclito Graga. Isso
decorre de certa incoeréncia lingiiistica dos proprios classicos, que ndo tiveram o
rigorismo l6gico nem o purismo gramatical a éles assim atribuidos. (id: 105)

Para finalizar, Mattoso Camara justifica o discurso ruiano:

Acresce que a atitude rigida s6 foi possivel em Rui Barbosa por causa da natureza
especial de sua atividade literaria, que ndo ¢ a interpretacdo da vida ambiente,
como no romance, nem a exteriorizagdo animica, como na poesia, mas uma
formulagao abstrata dos principios juridicos e politicos através da dissertagdo e
da oratéria. (id: 105)

Para o linguista brasileiro, “A reacdo contra as ‘incorre¢des’ da linguagem
romantica se pauta muito mais por Machado de Assis” (105). E acrescenta:

No pdlo oposto esta a posicdo de Mario de Andrade (consubstanciada em Ma-
cunaima, por exemplo), esfor¢ando-se por criar uma lingua literaria em novas
diretrizes, mediante a exploragdo em profundidade da lingua popular e sua ra-
cionalizagdo e generalizagdo sistematica. (id: 106)

No texto mattosiano, sobre o qual se esta discorrendo, ha, em sua continui-
dade, uma apreciagdo sucinta de alguns fatos linguisticos que, para ele, tém sido
“pontos nevralgicos na consolidagao da nossa lingua literaria” (id: 106). Assim,
fala da nossa ortoépia poética (a do século XIX), do vocabulario (os brasileiris-
mos, os neologismos e os estrangeirismos) e, enfim, da disciplina gramatical,
em face da indisciplina do uso quotidiano com base em certos problemas, que
aparecem também em Portugal, mencionando os estrangeirismos sintaticos, o
abandono da impessoalidade de /aver fora do indicativo presente (sobretudo,
no imperfeito, em frases do tipo haviam homens), a incompreensao do se como
particula de apassivamento (donde construgdes como aluga-se casas, com
casas sentido como objeto direto), a delimitagdo do emprego entre o infinitivo
flexionado e o invariavel (como o conhecido exemplo “possas tu... seres presa”,
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de Gongalves Dias). Trata mais detidamente do problema da colocacdao dos
pronomes pessoais atonos antes ou depois do verbo: a colocagdo praticamente
livre dos romanticos do uso brasileiro, em oposigdo a Machado de Assis e aos
parnasianos, que preferiram dobrar-se a disciplina gramatical do portugués
europeu. Rui Barbosa, pondera Mattoso Camara, extremou nesta atitude. Em
conclusdo deste rapido exame dos fatos da lingua, o linguista brasileiro enfatiza
que “a atitude dominante dos escritores brasileiros (sempre considerando funda-
mentalmente os do século XIX como base de suas observagdes) € repelir como
“erro” o que ¢ sentido claramente como vulgarismo gramatical” (id: 109). Assim,
ilustrando, diz que “a forma verbal indicativa para o imperativo, tdo arraigada
embora, mesmo na fala das classes brasileiras cultas, é banida em teoria, se bem
que entre os romanticos se tenha insinuado as vézes na pratica” (id: 109).

Por fim, Mattoso conclui este seu texto com um cotejo entre as linguas
literarias de Portugal e do Brasil, ressaltando fatores de convergéncia e outros de
divergéncia. Entre estes ultimos esta a diferencia¢do quanto a lingua cotidiana
falada. Dando, uma vez mais, a palavra a Mattoso:

E inegavel que a forma literaria tem de apoiar-se neste substrato para nio perder
contato com a vida e o ambiente social. Nestas circunstancias, ¢ digno de aten¢ao
a tendéncia moderna para a democratizagao da literatura, na lingua como no seu
conteudo, pois a base popular — em tantos aspectos distinta — do portugués do
Brasil trard cada vez mais, com essa tendéncia, um fator apreciavel de divergéncia
entre os escritores de cé e os de 14, quanto a expressao formal. (id: 110)

No entanto, ressalta que nao se pode esquecer que temos dois povos de
lingua fundamentalmente una, “ja que continuam coincidentes as linhas mestras
do sistema fonético, do sistema gramatical e do acervo vocabular”. Por isso,
acrescenta:

Nao ¢é provavel, por outro lado, que se d€ a cisdo de estrutura linguistica em futuro
proximo, ou mesmo remoto. A situag@o se prolongara, talvez indefinidamente,
para garantir as duas linguas literarias o carater de variantes de uma unidade lata
(id: 110-111)

O interesse de Mattoso Camara pelo estudo da lingua literaria classica
ndo se esgota, contudo, com Machado de Assis, com os poetas parnasianos ¢
simbolistas, ou a este texto sobre a lingua literaria no Brasil, centrado em autores
do século XIX e inicios do século XX. Outros centros de interesse dos filélogos
em relacdo a lingua literaria também nao deixaram de merecer sua atengao.
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A publicacdo de edigdes criticas de textos literarios, entre nos, foi acompa-
nhada atentamente por Mattoso, como se pode atestar através dos comentarios
que figuram em dois elucidativos relatorios sobre os estudos da linguagem
no Brasil: “Brazilian linguistics” (1968), que, traduzido para o portugués,
integra o volume organizado por Naro (1976), intitulado Tendéncias atuais
de linguistica e da filologia no Brasil, e “Os estudos de Portugués no Brasil”
(1969). Assinala, nestas publicac¢des, que, por volta dos anos 40, a situacdo
no tocante a importancia da fidedignidade dos textos mostra-se francamente
promissora, desde a interpretacdo critica de textos medievais e de velhos
codices (com destaque para a atividade de Serafim da Silva Neto e de Celso
Cunha) até textos da literatura brasileira, cujas edi¢cdes no passado muito
deixaram a desejar, tendo se sobressaido neste mister Sousa da Silveira, cuja
edi¢do critica das obras de Casimiro de Abreu vale, para Mattoso, como um
modelo. Chega ele a focalizar certos problemas de edigdo “cujas solu¢des em
geral recebidas nem sempre sao satisfatorias”, como “a questao da virgulagao
e da grafia, uma e outra propiciadoras, muitas vezes, de discrepancias com as
inten¢des do autor”.

Por fim, o estudo da versificagdo na poesia brasileira, merecedor de
importantes contribuigdes de um Sousa da Silveira, por exemplo, foi também
foco da atencao de Mattoso Camara. Ele deixou de escrever as poesias de sua
juventude, ou de traduzir outras, mas continuou a perseguir a musicalidade e
os metros dos versos. Apresenta, neste campo, duas importantes pesquisas. A
primeira foi “A rima na poesia brasileira” (1949), uma versdo revista e bem
ampliada do artigo publicado em 1946, no conceituado periédico Word, do
Circulo Linguistico de Nova lorque, sob o titulo “Imperfect Rhymes in Bra-
zilian Poetry”, como “amostra das pesquisas que se pode fazer nas diretrizes
dos principios fonémicos”; a segunda, “O verso romantico” (1955), texto que
integrou também a 1* edicdo da obra 4 Literatura no Brasil, dirigida por Afra-
nio Coutinho, em que fundamenta ter “O verso, na poesia romantica brasileira,
[participado] dos trés tracos caracteristicos do Romantismo na sua mensagem de
renovagdo estética: abeberamento das fontes populares, culto a espontaneidade
da expressdo e desprezo as regras resultantes da codificagao coletiva, explicitas
ou implicitas. (1955: 602)

Pode-se, entdo, documentar facilmente que Mattoso Camara nao rompe
com a tradi¢do filologica no seu estudo da lingua literaria que, ja antes da
década de 1940, reunia um grupo de estudiosos (Said Ali, Antenor Nascentes,
Sousa da Silveira...) que, embora sem formagao universitaria — os primeiros
Cursos de Letras nasceram nos anos 30 — souberam, por si proprios, encontrar
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o caminho da Ciéncia, entdo denominada Filologia, vindo a produzir obras de
inestimavel valor, reconhecido pelo linguista brasileiro, em passagens varias
de seus numerosos escritos. Mattoso Camara convive, pois, com esta tradigdo,
mantido sempre o seu perfil de estudioso da linguagem, vindo a trazer, assim,
a sua contribuicdo em relagdo a pesquisa da lingua literaria, que, ao lado do
estudo diacronico, imperava no mundo filologico, a0 mesmo tempo que vai
inaugurar, em nosso meio, novos rumos em relagdo ao estudo da linguagem.
Coexistem, pois, na importante producao académica de Mattoso, a tradi¢ao e
o0 pioneirismo no estudo da lingua portuguesa no Brasil.

O tempo passa e, cada vez mais, valorizo este grande intelectual brasileiro
que foi Mattoso Camara, pelo legado de sua modelar docéncia (fui seu aluno)
e pelo que tanto ficamos, os seduzidos pelo maravilhoso mundo da linguagem,
a dever a ele, pelo conjunto de sua obra, que veio para ficar como marco na
historia dos brasileiros que passaram parte de suas vidas debrugados no estudo
da Ultima flor do Lécio”.
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EvANILDO BECHARA E AS FASES HISTORICAS
DA LINGUA PORTUGUESA

Rosalvo do Valle
UFF, LLP

Dentre os muitos assuntos linguisticos de que vem tratando o Académico
Professor Evanildo Cavalcante Bechara, a periodizacao da historia da lingua
portuguesa tem sido objeto de estudo e de reflexdo desde suas primeiras pu-
blicagdes, ainda no verdor de seus vinte € poucos anos. Em 3 de fevereiro de
1952, publicou no Jornal do Comércio, o artigo As fases historicas do portugués
na Sintaxe Historica de A.E. da Silva Dias, reproduzido em 54, nos Primeiros
Ensaios sobre a Lingua Portuguesa. (Bechara, 1954: 133-146)

Com a leitura assidua dos melhores autores daquele rico momento dos estu-
dos entdo ditos filoldgicos, e, sobretudo, com a sabia orientacao de seu eminente
Mestre Said Ali, Evanildo Bechara inicia o artigo, levantando uma questao que
continuara discutidissima e dependera dos critérios do linguista historico:

Nao existe ainda uma delimitagdo geralmente aceita dos periodos literarios em
que se acha dividida a nossa lingua, desde os seus primordios até o momento
atual. O fato constitui até uma tarefa assaz dificil para o linguista, porque nao
se pode determinar com precisdo a época do nascer e morrer de fenomenos de
linguagem. (Bechara, 1954: 133)

E a ligdo do mestre, bem assimilada pelo discipulo, atento ao famoso
prefacio da Lexeologia, em que diz Said Ali:

Limites entre os diversos periodos ndo podem ser tragados com rigor. Alteragdes
linguisticas ndo dependem do calendario, nem do ano em que o século acaba ou
comega [...]. Ignora-se a data ou momento exato do aparecimento de qualquer alte-
racdo linguistica. Neste ponto nunca sera a linguagem escrita, dada a sua tendéncia
conservadora, espelho fiel do que se passa na linguagem falada. (Ali, 1971: 8)

Esse texto de 1921 — sete anos antes do nascimento do nosso homenageado
— motivaria o jovem estudioso da lingua, que aprendeu, no convivio com o mestre,
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a estuda-la em seu desenvolvimento historico. E o levaria a perscrutar na sempre
louvada Sintaxe Historica de Epifanio Dias, uma das obras de sua predilegdo, as
fases historicas da lingua. Perscrutar ¢ bem o termo, no sentido etimologico de
“investigar minuciosamente”, “procurar cuidadosamente” (lat. perscrutare). E
que o grande latinista e arguto sintaticista ndo formalizou na obra uma proposta
de periodizagdo, ou, como diz Bechara, “nunca a explicitou organicamente”.

De qualquer forma, Bechara pode depreender trés fases ou periodos: a)
periodo arcaico (que, no dizer de Epifanio Dias, “Vai até cerca dos fins da pri-
meira metade do século XVI”); b) portugués arcaico médio (séc. XVI-XVIII);
¢) portugués moderno (do séc. XVIII ou XIX-XX).

Ressalte-se que Evanildo Bechara, antes de se deter no objeto de seu
artigo, relaciona algumas propostas, anteriores e posteriores a publicacdo da
Sintaxe Historica — um comportamento metodoldgico muito seu, que lhe da
instrumentos de confronto, com o aval dos mestres.

Ressalte-se, mais que isso, a leitura exaustiva, a pesquisa pessoal com o
registro de todas as ocorréncias de itens discutiveis (como a dificil interpre-
tacdo de portugués arcaico médio) para cujo entendimento ndo falta a critica
objetiva do fato, preservada, contudo, a figura do autor — atitude constante
nos seus juizos.

Um exemplo, apenas:

Infelizmente, o trabalho nasceu sob luz desfavoravel, com a morte de seu autor,
que ndo conseguiu expurgar a sua producao dos defeitos materiais que hoje, nas
duas edicdes, se apresentam. Qualquer critica a Sintaxe, portanto, fica sujeita,
em muitos lugares, a fazer injustica ao espirito seguro e equilibrado do erudito
portugués: este trabalho ¢ um esbogo de um grande empreendimento que Epifanio
nao chegou a concluir. (Bechara, 1954: 137)

A segunda abordagem, de 1962 — “As fases historicas da lingua por-
tuguesa” — ¢, digamos, incidental, porque inserida num contexto em que o
autor, na verdade, quer focalizar a posi¢do inovadora de Said Ali na época
hegeménica dos estudos diacronicos com fundamentagio neogramatical. E o
item VII. 2 da tese M. Said Ali e sua contribui¢do para a filologia portuguesa,
para concorrer a uma catedra de Lingua e Literatura do Instituto de Educacdo
do Estado da Guanabara.

Bechara examina a proposta de Said Ali, que considera “excelente” (p.
56), e transcreve longo trecho do ja referido prologo da Lexeologia (1.* edigao,
paginas IV e V) — ndo sem antes, enfatizar que ¢ uma “divisao mais completa,
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injustamente pouco aproveitada pelos que posteriormente trataram do assunto”.
(Bechara, 1962: 57).

A proposta de Said Ali, extraida do prologo, € a seguinte: portugués antigo:
“que se escreveu até os primeiros anos do século XVI”; portugués moderno:
quinhentista, seiscentista e setecentista; e portugués hodierno: “mudancas
caracteristicas do falar atual creadas ou fixadas recentemente, ou recebidas do
século XIX, ou que por ventura remontam ao século XVIII”. (Ali, 1971:9)

A terceira abordagem, de 1985, ¢, compreensivelmente, o trabalho mais
extenso, e mais denso. E’ a tese de concurso para Professsor Titular de Lingua
Portuguesa da Universidade Federal Fluminense: 4s fases historicas da lingua
portuguesa. Tentativa de proposta de nova periodizagdo.

O Professor Evanildo Bechara tem agora mais trinta e trés anos, de idade
e de sabedoria, senhor de impressionante leitura especializada, e rigorosamente
em dia com as publicagdes linguisticas e filologicas. Na tese, de 94 paginas
mimeografadas, seleciona ¢ examina, no primeiro capitulo, oito propostas de
periodizagao desde o século XVIII (de Antdnio das Neves Pereira) até o século
XX (de Paul Teyssier) — sem esquecer uma referéncia a dois gramaticos do
século XVI, Fernao de Oliveira e, sobretudo, Duarte Nunes de Ledo, este sim
o primeiro historiador da nossa lingua, com a obra pioneira Origem da Lingua
Portuguesa. Citou os gramaticos € ndo esqueceu os escritores, que, atentos as
mudangas, “e bem mais observadores dos usos linguisticos e suas variedades”,
registram variedades sincronicas e variedades diacronicas.

No segundo capitulo, apresenta sua “tentativa de uma nova proposta”
(Bechara, 1985: 49), que ¢ a seguinte: a) fase arcaica (do século XIII ao final
do X1V); b) fase arcaica média (do séc. XV a 1.* metade do séc. XVI); ¢) fase
moderna (da 2.* metade do séc. XVI ao final do século XVIII); d) fase contempo-
ranea (do século XVIII para ca). Sobre a ultima faz esta prudente afirmagao:

A denominagao contemporaneo nao significa de modo algum, que novos fatos
linguisticos ndo se estdo esbocando hoje para a constitui¢cdo e caracterizagdo do
portugués atual ou modernissimo. Entretanto, ainda todos nds nos achamos muito
proximos dessas novidades para poder contempla-las com seguranca. Eis uma
tarefa para o futuro historiador da lingua portuguesa. (Bechara, 1985: 68)

Quanto a critérios metodologicos, Bechara toma “como pontos de referén-
cia fendmenos linguisticos balizadores”, privilegiando “fatos morfoldgicos e
sintaticos”; guia-se “fundamentalmente pela frequéncia relativa do emprego da
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forma linguistica eleita como baliza, sem deixar de levar em conta a evidéncia da
variedade diafasica para caracterizar um género literario ou determinados tipos
de personagens de obras literarias (Bechara, 1985: 49). E relembra a adverténcia
de Said Ali quanto a cronologia das alteragdes linguisticas, naturalmente para
frisar que seus limites temporais sao relativos.

Antes de ressaltar as contribui¢des de sua proposta, cabe registrar que Evanil-
do Bechara publicou na Europa em 1991, o artigo As fases da lingua portuguesa
escrita, de que nos da noticia a Prof*. Ana Maria Martins, da Faculdade de Letras
e do Centro de Linguistica de Lisboa, no artigo Mudanga Sintatica e Historia da
Lingua Portuguesa, publicado em 2002. A autora registra “as mais relevantes pro-
postas de periodizagdo da histdria da lingua portuguesa apresentadas entre 1911, por
José Leite de Vasconcelos € 1991, por E. Bechara. Sao as de Leite de Vasconcelos,
Carolina Michaélis de Vasconcelos, Manuel Said Ali, Pilar Vasquez Cuesta, Luis
Filipe Lindley Cintra e Evanildo Bechara. (Martins, 2002: 265-267)

Afinal, o nao acolhimento da proposta de Said Ali, tdo lamentado por
Bechara, também na tese de 1985 (“néo foi levada em consideragdo, nem em
Portugal, nem no Brasil” — pag. 70), desfaz-se agora; e, para orgulho ainda
maior do discipulo, é posta ao lado da sua.

Mas, voltemos a tese, nos dez minutos que nos restam.

Ao tratar, num texto recente, do aqui referido artigo sobre a Sintaxe histo-
rica, Ricardo Cavaliere diz que, com ele, Bechara ingressa na indigesta matéria
da periodizagdo do portugués como lingua de cultura (Cavaliere, 2008: 92). Por
prudéncia, ou por estratégia, deixei esta referéncia para o final, para dizer que
o0 autor a empregaria com ainda maior propriedade, se falasse da subdivisao do
extenso periodo arcaico (séc. XIII ao XVI) em dois subperiodos, como propds a
respeitabilissima D. Carolina Michaélis de Vasconcelos: “o periodo Trovadoresco
até 1350; e o da prosa historica verdadeiramente nacional: o das Crénicas de
Ferndo Lopes, da Ingenuamente linda Cronica do Condestdvel D. Nunalvares
Pereira e da do Infante Santo, o sacrificado de Tanger”. (Bechara, 1985: 33)

Aqui a “indigesta matéria” provocou a Introdugdo da tese de Bechara,
um tanto a moda de exérdio ex abrupto, ao discordar, logo no inicio de Paul
Teyssier, que, na Historia da lingua portuguesa, sintese magistral (como, alias,
reconhece o proprio Bechara), estuda em capitulos independentes “O galego-
-portugués (de 1200 a aproximadamente 1350)” e O “portugués europeu (do
século XIV aos nossos dias)” — como se considerasse um galego-portugués a
parte da tradicional compreensao de que o portugués historico envolve toda a
documentagdo remanescente, a partir do século XIII.
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Que ndo se trata de bizantinice, prova-o a imensa bibliografia especializada.
Repito, transcrevendo-me, que Bechara reconhece que é um “arduo e pedregoso
caminho”, esse de divergéncias de lingua nos inicios da fase arcaica. Ainda assim,
relaciona, com a maioria dos especialistas, alguns fatos tipicamente portugueses
e fatos tipicamente galegos, advertindo, porém, que muitos “concorreram no
mesmo texto dessa fase primitiva”. S6 “um profundo estudo da frequéncia de
determinados fatos” é que “vai decidir a procedéncia galega ou portuguesa dessa
unidade entendida por galego-portugués”. (Bechara, 1985: 51-52)

Sua posi¢ao ndo ¢, pois, a de Paul Teyssier e assim se formaliza:

Prefiro submeter ao critério de periodizacdo todo o momento histérico em que,
falando, ou escrevendo através de textos literarios ou ndo, se utilizou a lingua
portuguesa, quer na fase dessa realidade complexa — mas organicamente uni-
taria do ponto de vista linguistico e representativa de uma unidade espiritual e
cultural — que tem por base os falares da Galiza e do Norte de Portugal, quer no
periodo em que, desgarrada politicamente do galego, a nossa lingua prosseguiu
sua trajetoria até nossos dias. (Bechara, 1985:6)

Teyssier, mesmo dentro do seu “portugués europeu”, prefere “isolar, na evo-
lugdo histoérica, varios eixos que permitam ordenar, esclarecer ¢ melhor compre-
ender os fenomenos linguisticos”. (Bechara, 1985: 5. cf. Teyssier, 1982: 35-36)

Entendo que mais digestivel ou mais digerivel — de qualquer modo
mais util e eficaz — expor os fatos caracteristicos de cada sincronia (periodos,
ou fases, ou €pocas), com documentacao segura colhida nos textos de época,
literarios ou nao-literarios, e nas informagdes dos especialistas (gramaticos,
ortografos, lexicografos, fildlogos...) — para, um juizo mais seguro da historia
da lingua.

Com a visao, ja agora consagrada na formulacao de Eugénio Coseriu, de
que a lingua funciona sincronicamente e se constroi diacronicamente, acredito
que esse procedimento metodologico de arrolar os fatos e confronta-los crono-
logicamente, sem a exigéncia de atestados de nascimento ou de morte, ¢ um
modo de firmar, ou formar, a consciéncia da historicidade da lingua.

Parece-me, alids, que era o pensamento de Evanildo Bechara, como se
pode depreender deste comentario, no inicio da tese, por ventura mais prudente
¢ menos enfatico do que minhas observagdes:

Acredito que nessa proposta possam existir ainda, como consequéncia, informa-
¢des que nos déem, de forma bastante precisa, uma ideia do estado da lingua em
diversos dos seus momentos historicos. (Bechara, 1985: 6)
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Certo ecletismo, aqui e ali, de propostas que privilegiem fatos da historia
externa nao fard mal, se, mutatis mutandis, entendido no bom sentido que lhe
deu Coseriu ao interpretar superiormente esse aspecto da linguistica latino-
-americana:

O que parece — e até ¢ — ecletismo numa dada época, ¢ também, numa perspec-
tiva historica mais ampla, abertura ideoldgica e antidogmatismo, ndo-limitagdo
a uma Unica tradigao. (Coseriu, 1976: 39)

Afinal, a histdria externa e a interna tém de estar associadas, sem o que
ndo se pode entender a “histdria da lingua como a historia dos homens que
falam”. (Silva Neto, 1979: 54)

Concluindo, quero dizer que no ecletismo (na interpretacdo coseriana)
de meu feitio, tenho utilizado, no exercicio docente de pds-graduacao, tanto
a tradicional Gramadatica historica, de Ismael de Lima Coutinho, (situando-a
criticamente no seu contexto linguistico), quanto a inovadora Historia da lin-
gua portuguesa, de Paul Teyssier, e as Fases historicas da lingua portuguesa
— esta ndo para discutir os complexos problemas de periodizagdo, mas para
comentar aquelas listas de balizadores linguisticos que, afinal, sdo as “infor-
macodes”, referidas por Bechara que permitem fazer “uma ideia do estado da
lingua [escrita] em diversos dos seus momentos historicos”. Neste uso didatico
¢ um utilissimo instrumento de trabalho, associado a indispensavel leitura de
textos. E ndo vejo conflitos incontornaveis nesse comportamento metodoldgico,
porque todos esses grandes autores fazem linguistica historica histdrica, e ndo
a-historica, — aquela que parte da licdo dos textos das varias épocas. Creio,
até, que o confronto dos fatos de diferentes periodos consolida a convicgao da
importancia da perspectiva diacronica.

Vejo, assim, nas Fases historicas da lingua portuguesa o fruto maduro da
leitura assidua de quem, desde os verdes anos, vem estudando a lingua no seu
percurso histérico — ligdo que sempre guardou de seu Mestre inesquecivel,
Manuel Said Ali Ida.
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1. Preliminares

O objetivo deste trabalho ¢ examinar, dentro das propostas da Linguistica
Textual, como Evanildo Bechara, o mais importante gramatico deste século,
descreve e analisa o pronome, em sua Moderna Gramatica Portuguesa nas
duas publicagdes em que ela se nos apresenta: a primeira, de 1961, com trin-
ta e seis edi¢des, ¢ a segunda, revista e ampliada, de 1999, ou seja, editada,
praticamente quarenta anos depois, verificando o que ha de inovador nessa
segunda, ja que tantos anos as separam, anos esses que marcam uma profunda
modificacdo nos estudos linguisticos.

Mostraremos, em especial ao topico analisado, o quanto a visdo do lin-
guista se expande, incorporando os mais recentes estudos sobre a linguagem,
acompanhando as vertentes da teoria da enunciacao, da pragmatica, da linguis-
tica textual, como ele mesmo diz na nova edigao das Li¢ées de Portugués pela
Analise Sintdtica (2000: 1):

(...) passados tantos anos, os estudos de sintaxe, tanto geral quanto de lingua
portuguesa, tém-se beneficiado de alguns progressos que procuramos introduzir
nas recentes revisoes de nossa Moderna Gramadtica Portuguesa, a partir da 37.?
edicao de 1999.

e no Prefacio de sua Gramatica: “Dificilmente havera secdo da Moderna
Gramatica Portuguesa que nao tenha passado por uma consciente atualizacao
e enriquecimento no plano tedrico da descri¢ao do idioma”.
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O trabalho insere-se na Historia das Ideias Linguisticas, lembrando que

uma ideia linguistica é todo saber construido em torno de uma lingua, num dado
momento, como produto quer de uma reflexdo metalinguistica, quer de uma
atividade metalinguistica ndo explicita (Auroux, 1989), permitindo:

* estudarem-se ndo somente as antigas gramaticas portuguesas anteriores a de
Adolfo Coelho (2.* metade do século XIX), como as primeiras escritas por
brasileiros (as de Moraes Silva e de Frei Caneca, por exemplo);

« analisar-se qualquer outro saber fundado na ciéncia linguistica (obras gramaticais
surgidas a partir do compéndio de Julio Ribeiro (1881))

Assim, toda a tradi¢do gramatical ¢ uma parte das ideias linguisticas:

Fazer historia das idéias nos permite: de um lado, trabalhar com a historia do
pensamento sobre a linguagem no Brasil, mesmo antes da Lingiiistica se instalar
em sua forma definida; de outro, podemos trabalhar a especificidade de um olhar
interno a ciéncia da linguagem, tomando posi¢do a partir de nossos compromis-
s0s, nossa posicao de estudiosos especialistas em linguagem. Isto significa que
nao tomamos o olhar externo, o do historiador, mas falamos como especialistas
de linguagem, a proposito da histéria do conhecimento sobre a linguagem. (...)
portanto, capazes de avaliar teoricamente as diferentes filiagcdes tedricas e suas
conseqiiéncias para a compreensdo do seu proprio objeto, ou seja, a lingua.
(Orlandi, 2001: 16)

Essa disciplina contempla também, como ensinam Favero e Molina (2006),

o estudo das Institui¢des onde, por exemplo, no século XIX, tais saberes eram
discutidos, alargados, disseminados, os veiculos por onde circulavam e as
polémicas que suscitavam, pois, de acordo com Auroux (1992), o historiador
deve projetar os fatos num hiperespago que comporta essencialmente trés tipos
de dimensao:

* uma cronologia;
* uma geografia;
* um conjunto de temas.

Nosso tema sera a Moderna Gramatica Portuguesa, no que tange ao estudo

dos pronomes e da coordenacdo; a cronologia, principalmente, os séculos XX
e inicio do XXI, a geografia, Brasil.
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2. A obra publicada em 1961

A Moderna Gramatica Portuguesa, explica o ilustre professor no Prefa-
cio, foi escrita com o intuito de levar ao magistério brasileiro um compéndio
que, em um estilo simples, divulgasse os recentes resultados dos estudos da
linguagem e que dispusesse os conteudos gramaticais de acordo com a recém
implantada Nomenclatura Gramatical Brasileira. Orientada pela licdo de int1-
meros mestres de dentro e de fora do pais, faz ela uma homenagem especial
aquele que muito contribuiu para nossa formagao linguistica: M. Said Ali, no
centenario de seu nascimento.

Nas palavras introdutorias, Bechara explica o papel da gramatica: “registrar
os fatos da lingua geral ou padrao, estabelecendo os preceitos de como se fala e
escreve bem ou de como se pode falar e escrever bem uma lingua”, justificando,
entdo, as duas conceituagdes conhecidas de gramatica: “¢ ao mesmo tempo
uma ciéncia e uma arte” - e o papel do gramatico, explicando que esse ndo
deve ser um “legislador do idioma nem tampouco um tirano que defende uma
imutabilidade do sistema expressivo, cabendo-lhe ordenar os fatos linguisticos
da lingua padrao de sua época (...)” (Bechara, 1970[1960]: 25).

Alertamos aqui para o carater inovador dessa obra, pois, na ocasido em
que foi escrita, os estudos sociolinguisticos aqui no Brasil ainda engatinhavam
e 0 autor, parece-nos, ja comungava com as ideias de Coseriu (1982: 27).

El error corriente del hablante ingenuo y sobre todo el de los que llamamos pu-
ristas, es el de considerar sélo lo ejemplar y su realizaciéon como lo correcto, y de
pensar que todo otro modo de hablar diferente de lo ejemplar es, como lengua,
algo incorrecto. Pero adviertan que jamas una lengua puede ser incorrecta (...)

2.1 Morfologia

A Moderna Gramatica Portuguesa apresenta um estudo bipartido da mor-
fologia, na esteira dos mais renomados gramaticos. Na primeira parte Classes
de palavras, chamada por inimeros estudiosos tanto do século XIX quanto do
inicio do século XX de Taxionomia, traz as dez classes de palavras, seguindo
as determinagdes da Nomenclatura Gramatical Brasileira (NGB): substantivo,
adjetivo, artigo, pronome, numeral, verbo, advérbio (incluindo ai os denotati-
vos, diferentemente do apresentado nessas normas), preposi¢do, conjungao ¢
interjeicao. Na segunda parte, Estrutura dos vocdbulos, ja se ouve a voz pelo
menos de dois grandes estudiosos de morfologia: do brasileiro, Camara Jr. e do
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americano Nida, especialmente, em questdes antes pouco discutidas no ambito
escolar: constituintes imediatos, neutralizagdo, acumulagao, etc.

Embora haja tanto a se falar a respeito dessa parte da obra, devido as
limitagdes de um trabalho desta natureza, deter-nos-emos no pronome.

2.1.1 O Pronome

O autor inicia a parte, definindo essa classe gramatical: “Pronome ¢ a ex-
pressdo que designa os seres sem dar-lhes nome nem qualidade, indicando-os
apenas como pessoa do discurso” (Bechara, 1970 [1960]: 114). Bastante calcado
em Said Ali (1965: 61) que afirmou: “PRONOME € a palavra que denota o ente ou
a ele se refere, considerando-o apenas como pessoa do discurso”.

Na sequéncia, explicita as trés pessoas do discurso e traz a classificacdo
dos pronomes sugerida pela NGB: pessoais, possessivos, demonstrativos (neles
insere o artigo definido), indefinidos (incluindo o artigo indefinido), interro-
gativos e relativos.

Bechara classifica também os pronomes em substantivos € adjetivos,
explicando que, quando o pronome faz referéncia a um substantivo, temos o
pronome adjetivo; ja quando faz “as vezes dele”, temos os substantivos. Con-
tudo, esclarece, “ha os pronomes que sdo apenas substantivos enquanto outros
podem aparecer nas duas fungdes”.

Devemos destacar alguns fatos, primeiramente em relagao a discussao do
“0” como artigo ou pronome demonstrativo. Nesse sentido, esclarece Bechara
(1970 [1960]: 118):

O pronome o, perdido o seu valor essencialmente demonstrativo e posto antes
de substantivo, como adjunto, recebe o nome de artigo definido. Assim ¢ que
a gramatica, no exemplo seguinte, considera o primeiro os artigo definido e o
segundo pronome demonstrativo:

“Os homens de extraordinarios talentos sdo ordinariamente os de menos juizo”.
(Marqués de Maricd)

navegando nas mesmas adguas de Said Ali (1965: 64): “Seguindo o substantivo,
o demonstrativo ‘0’ confunde-se geralmente com o artigo definido”.

O outro fato que nao pode passar despercebido relativamente aos pronomes
demonstrativos € quando o gramatico, ja antevendo a necessidade de, muitas vezes,
caminharmos para além dos limites da frase, ensina (Bechara,1970 [1960]:117):

Pronomes demonstrativos sao os que indicam a posicao dos seres em relagdo
as trés pessoas do discurso. Esta localiza¢do pode ser no tempo, no espaco ou
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no discurso: 1.* pessoa: este, esta, isto. 2.* pessoa: esse, essa, iss0. 3.% pessoa:
aquele, aquela, aquilo. (...) Nem sempre se usam com este rigor gramatical os
pronomes demonstrativos; muitas vezes interferem situacdes especiais que
escapam a disciplina da gramatica. (grifos nossos)

Observamos, finalmente, que o autor, em referéncia a alguns pronomes
indefinidos, explica:

Muitas vezes a posicao da palavra altera seu sentido e sua classificacao:

Certas pessoas (pron. Indef.) ndo chegam na hora certa (adjetivo), mas em certas
horas (pron. Indefinido). Algum livro (= certo livro). Livro algum (= nenhum
livro).

fazendo-nos recordar Pacheco da Silva Junior e Lameira de Andrade (1887:
539):

A significacdo de muitos adjetivos' é determinada pelo lugar que eles ocupam na
proposicdo, ¢ este fato era estranho ao latim. No sentido proprio ocupa o lugar
que especialmente lhe convém; no figurado ¢ proclitico (...)

O exemplo de certo € curioso. Noticia certa e certa noticia (...)

Consideremos, agora, a obra de 1999.

3. A obra publicada em 1999

A Moderna Gramatica Portuguesa (37.* edigdo revista, ampliada e atua-
lizada), explica o ilustre professor no Prefacio, foi dada a lume pelos mesmos
propdsitos que o fizeram produzir a de 19612, ou seja, principalmente o de
levar ao magistério brasileiro um compéndio que, escrito em um estilo simples,
divulgasse os recentes resultados dos estudos da linguagem. Nesta nova edicao,
especifica o professor (1999: 19):

Amadurecido pela leitura atenta dos teéricos da linguagem, da produgio académi-
ca universitaria, das criticas e sugestdes gentilmente formuladas por companheiros

' Na época da escritura da gramatica desses autores, os pronomes eram, na maioria das vezes,

incluidos nos Adjetivos.
2 Aedicao consultada é a de 1970.
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da mesma seara ¢ da leitura demorada de nossos melhores escritores, vera que
se trata aqui de um novo livro.

Com ele concordamos de a a z. Essa obra difere da anterior desde a
particdo — agora nao sdo mais sete, mas cinco os capitulos (Fonética e Fono-
logia, Gramatica Descritiva e Normativa, Pontuacao, Nog¢des Elementares de
Estilistica e Nogoes Elementares de Versificagdo) — até o tratamento dado ao
conteido. Na realidade, quer-nos parecer, realmente, que ndo estamos diante
de uma gramadtica, mas de gramadticas dentro de uma, conversando entre si
e conosco, seus leitores, o que fica ressaltado num outro trecho do Preficio
(1999: 19-20):

A orientagdo aqui adotada resulta da nossa convic¢ao de que ela [a gramatica]
também pode oferecer elementos de efetiva operacionalizag@o para uma proposta
de reformulacéo da teoria gramatical entre nos, especialmente quando aplicada
a uma obra da natureza desta Moderna Gramatica Portuguesa, que alia a preo-
cupacdo de uma cientifica descri¢@o sincronica a uma visao sadia da gramatica
normativa, libertada do rango do antigo magister dixit ¢ sem baralhar os objetivos
das duas disciplinas.

E, agora, o objetivo dessa obra amplia-se porque ¢ também o de fornecer
subsidios “aos colegas de magistério e pesquisa” a fim de que possam refletir
para melhorar a “vigente nomenclatura gramatical em nossos compéndios
escolares”. (1999: 20). Se na obra anterior a homenagem era ao centenario do
nascimento de Said Ali, nesta, comeca fazendo referéncia ao mesmo Said Ali
e a Eugénio Coseriu, Herculano de Carvalho, Mattoso Camara e em especial
ao estudioso Emilio Alarcos Lhorach, na ocasido falecido.

As obras diferem desde a Introdugao. Nesta, a Introducdo comega tragando
uma Breve Historia Externa da Lingua Portuguesa, para, na sequéncia, apre-
sentar a Teoria Gramatical dividida em seis partes, a saber: Linguagem: suas
dimensoes universais, Planos e niveis da linguagem como atividade cultural,
Lingua historica e lingua funcional, Sistema, norma, fala e tipo linguistico,
Propriedades dos estratos de estrutura¢do gramatical e Dialeto — Lingua
Comum — Lingua Exemplar. Corre¢do e exemplaridade. Gramatica cientificas
e gramdatica normativa. Divisoes da gramatica e disciplinas afins. Linguistica
do texto, bastante ancorado em Coseriu. Comparemos:

A linguagem humana articulada se realiza de maneira concreta por meio de
formas especificas chamadas atos linguisticos, que se organizam em sistemas
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de isoglossas (isos = gual; glossas = linguas) denominadas tradicionalmente
linguas (Bechara, 1999: 30)

Tenemos, por consiguiente, tres conceptos de ‘lengua’ bien distintos: 1) suma
de actos lingiiisticos concretos; 2) condicion de todo acto lingiiistico, sprach-
besitz individual; 3) sistema isoglosico que retine los aspectos comunes de los
sprachbesitze individuales de los hablantes de una comunidad. [cf. Jespersen, 3]
(Coseriu, 1967, p.23)

Também quando trata de ato linguistico:

Embora o ato lingiiistico, por sua natureza, seja individual, estd vinculado in-
dissoluvelmente a outro individuo pela natureza finalistica da linguagem, que ¢é
sempre um falar com os outros (...)

podemos ouvir a voz de Coseriu que, sobre isso, assim se expressou:

(...) cada uno realiza la actividad lingiiistica individualmente. Es cierto que el
hablar se da en el didlogo, pero ello ocurre atin en el hablar uno consigo mismo.
Porque el hablar no es por ello una actividad coral o una actividad efectivamente
conjunta, puesto que cada uno realiza esta actividad bajo su propia responsabili-
dad y asumiendo cada uno s6lo la comprension por parte del otro, por parte del
interlocutor (1982:16).

E ainda quando arrazoa sobre os planos e niveis da linguagem:

(...) alinguagem como atividade humana universal do falar, que se realiza indivi-
dualmente, mas sempre de acordo com tradi¢des de comunidades histdricas, pode
diferenciar-se em trés planos relativamente autonomos (Bechara, 1999: 29)

lembra-nos Coseriu, (id., p. 30), quando lemos, por exemplo, “Volvamos ahora
a la distincién misma de los trés planos y a su importancia para la Lingiiistica
Integral”. Ou ainda no momento ¢ em que trata do Sistema, Norma, Fala e Tipo
Linguistico, em que retoma o consagrado artigo de Coseriu Sistema, Norma
y Habla.

Bechara considera, de fato, a distingdo formulada por Said Ali entre
gramatica descritiva e normativa. A primeira, diz, ¢ “uma disciplina cientifica
que registra e descreve (...) um sistema lingiiistico em todos os seus aspectos
(...)”, ja a normativa que, segundo ele, ndo é uma disciplina com finalidade
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cientifica, busca elencar “os fatos recomendados como modelos da exemplari-
dade idiomatica para serem utilizados em circunstancias especiais do convivio
social”. Acrescenta que a gramatica normativa “recomenda como se deve falar e
escrever segundo o uso e a autoridades dos escritores corretos e dos gramaticos
e dicionaristas esclarecidos” (1999: 52).

Finalizando essa Introdug¢do, ensina que a gramatica descritiva “registra
e descreve todos os aspectos de uma lingua particular, homogénea e unitaria”
e, por isso, costuma pode ser apresentada nos capitulos: Fonética e fonolo-
gia®, Morfologia, Sintaxe (julgando ser melhor, Morfossintaxe), Semantica
e Estilistica, parti¢do essa seguida, como ja dissemos, em sua obra: / — Fo-
nética e Fonologia; Il — Gramatica Descritiva e Normativa (as unidades do
enunciado) e, como na obra anterior, delega a um capitulo a parte o estudo
da pontuagdo: /] — Pontuag¢do, e termina discutindo, também como na obra
anterior, No¢oes Elementares de Estilistica (IV) e Nogoes Elementares de
Versificagdo (V).

Sob a perspectiva da Linguistica Textual, devemos dizer que as vozes de
Halliday e Hasan (1976) fazem-se ouvir na discussao a respeito de hipertaxe
(ou superordenagdo), hipotaxe (ou subordinagdo), parataxe (ou coordenagao),
antitaxe (ou substituigdo), assim como se percebem vozes de conceituados
estudiosos do século XX, como Beaugrande, Dressler, Van Dijk e outros:

Outro ponto que ha de merecer a nossa atencao ¢ o fato de que, partindo dos
trés tipos fundamentais e opositivos de coordenagdo em portugués (a aditiva,
adversativa e a alternativa), essas constru¢des podem ainda exprimir relagdes
internas de “dependéncia”, o que a primeira vista , parece paradoxal, porque
¢ o mesmo que dizer que a “parataxe inclui a hipotaxe” ou que “a parataxe
também ¢ hipotaxe”. Na realidade o que temos nesses casos ¢, a uma so vez,
parataxe e hipotaxe, mas ndo no mesmo nivel de estruturacdo gramatical. No
nivel da oracdo tais constru¢des sdo paratdticas; mas exprimem ao mesmo
tempo relagdes internas de dependéncia no que diz respeito ao sentido do dis-
curso... Na realidade, sdo independentes no nivel da ora¢do, mas sao elementos
subordinados do ponto de vista de unidades de contetido no nivel superior do
texto. (1999: 49)

Vé-se ai sua oposi¢do clara a NGB que conservou as coordenadas con-
clusivas e explicativas, recuperando, com novos argumentos, a posi¢ao de

3 Notamos aqui que, na obra anterior, o autor adotara, como o fizera Mattoso Camara Jr., o

termo fonémica.
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Maximino Maciel que via a existéncia de somente trés tipos de coordenadas:
aditivas, adversativas ¢ alternativas
E, a pagina 322, continua:

Nao incluir tais palavras entre as conjungdes coordenativas ja era ligdo antiga
na gramaticografia de lingua portuguesa; vemo-la em Epifanio Dias e entre bra-
sileiros, em M. Maciel, mas Gltimas versoes de sua gramatica. Perceberam que
tais advérbios marcam relagdes textuais e ndo desempenham o papel conector
das conjungdes coordenadas...

Esta proposta também ¢ abragada, por exemplo, pela Gramadtica da Lingua
Portuguesa de Mira Mateus (1983), que distingue 4 tipos de jun¢do: conjungao,
disjuncao, contrajun¢do e subordinagdo.

As limitagdes do trabalho levam-nos a restringir a analise a segunda par-
te da gramatica, quando o professor ensina classes de palavras e categorias
gramaticais.

3.1 Classes de palavras e categorias gramaticais

O autor comeca apontando o fato de, muitas vezes, os estudiosos terem
englobado numa mesma relagdo palavras pertencentes a grupos diferentes,
como substantivo, adjetivo, artigo, numeral, pronome, verbo, advérbio, prepo-
sicdo, conjungao e interjei¢do, ou seja, as aristotélicas categorias gramaticais.
Esclarece:

Um exame atento facilmente nos mostrara que a relagdo junta palavras de natureza
e funcionalidade bem diferentes com base em critérios categoriais, morfologicos e
sintaticos misturados. E o elemento que as diferencia sao os diversos significados
que lhes sdo proprios (1999: 109).

Relativamente a esses diversos significados, propde que as palavras
sejam divididas em lexematicas (substantivos, adjetivo, verbo e advérbio),
categorematicas (pronome e numeral) e morfematicas (artigo, preposicao e
conjungdo), explicando:

Isso ndo impede que uma palavra categorematica possa também aparecer com
significado instrumental, como € o caso de meu lapis, onde meu tem o significado
categorial “adjetivo” e o significado instrumental em relag@o ao substantivo lapis,
determinado como singular e do género masculino (1999: 112).
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Discutiremos, a seguir, uma das categorematicas, ou seja, 0 pronome,
referindo-nos especialmente aos pessoais e demonstrativos.

3.1.1 O Pronome

O autor comeca explicando (1999:162):

Pronome — ¢ a classe de palavras categorematicas que reune unidades em nu-
mero limitado e que se refere a um significado 1éxico pela situagdo ou por outras
palavras do contexto.

Depois, aponta as duas pessoas do discurso: eu e tu e, lembrando Benve-
niste (1969), afirma que a 3.* pessoa, indeterminada, aponta para outra pessoa
em relagdo aos participantes do evento comunicativo.

Continua asseverando que, semanticamente, os pronomes indicam déi-
ticos, isto &, “verdadeiros gestos verbais, como indicadores, determinados ou
indeterminados, ou de uma déixis contextual (...) ou de uma d€ixis ad d6culos,
que aponta ou indica um elemento presente ao falante” (1999: 162).

Interessa-nos lembrar que a caracteristica gestual do pronome, especial-
mente do pessoal, havia sido outrora apontada por Jodo Ribeiro (1887: 25),
recordando-se de Darmesteter:

... todos os pronomes tém por fungdo situar coisas e pessoas no tempo ou no espa-
¢o; parecem deixar subentender um gesto, ¢ se a expressao nao fosse paradoxal,
poder-se-ia chama-los gestos falados.

Fato esse apontado por Bechara em nota a pagina 163.

Da prosseguimento ao estudo da funcao déitica do pronome, relembran-
do os ensinamentos de Brugmann (1904), K. Biihler (1978) e Herculano de
Carvalho (1983), acrescentando que ela sera anaforica se apontar para um
elemento ja mencionado no texto, ou cataforica, quando o elemento ainda ndao
foi enunciado ou ndo esta presente no discurso.

Citemos Halliday e Hasan (1976: 33):

We shall find useful in the discussion to have a special term for situational re-
ference. This we are referring to as EXOPHORA, our EXOPHORIC reference;
and we could contrast it with ENDOPHORIC as a general name for reference
within the text:
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REFERENCE
[situational] [textual]
exophora endophora
[to preceding text] [to following text]
Anaphora Cataphora

A classificacdo dos pronomes ¢ a mesma oferecida na obra de 1961,
ou seja: pessoais, possessivos, demonstrativos (abarcando também o artigo
definido), indefinidos (abarcando também o artigo indefinido), interrogativos
e relativos.

E, como o fizera na primeira, propde também a biparti¢ao dessa classe em
substantivos e adjetivos, informando: “o pronome pode aparecer em referén-
cia a substantivo claro ou oculto: Meu livro é melhor que o teu” (1999: 163).
Notamos que, desde aquela época, ja mostrara a fungao referencial que podem
exercer 0s pronomes.

Continua caminhando nos mesmos passos de outrora até ampliar a discus-
sdo arespeito do “0” como pronome: “Considera-se o pronome demonstrativo,
de emprego absoluto, invariavel no masculino e singular, quando funciona com
o valor ‘grosso modo’ de isto, isso, aquilo ou tal” (1999: 167).

Também vem ampliada a discuss@o acerca do pronome mesmo. Aponta
o fato de alguns estudiosos terem se insurgido contra o uso anaférico do de-
monstrativo mesmo, substantivado pelo artigo, precedido ou ndo de preposigao,
sem apontarem razdes para tal. Exemplificando: “Os diretores presos tiveram
habeas corpus. Apareceu um relatorio contra os mesmos, e contra outros”
(1999: 168).

Nesse sentido, Milner (2003: 85-86) especifica:

Uma seqiiéncia nominal possui, entdo, uma referéncia, a qual é o segmento da
realidade que lhe ¢ associado. Contrariamente ao que se cré muitas vezes, este
segmento ndo €, necessariamente, espacio-temporal: um nome “abstrato” ndo ¢
menos associavel a um segmento da realidade que um nome “concreto”, sim-
plesmente o segmento ndo ¢ referido da mesma maneira. Isto posto, basta refletir
um instante para observar que ndo ¢ uma seqiiéncia nominal qualquer que esta
associada a um segmento qualquer; ou melhor, uma lingua natural comporta um
léxico, e uma das propriedades deste tltimo ¢ a de distinguir as unidades segundo
o tipo de segmento que elas podem designar.
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O que ndo podemos deixar de registrar aqui ¢ que o autor insere no
tratamento dos pronomes, digamos, um subcapitulo acerca de seu emprego:
Emprego dos pronomes (1999: 173) e é nesse momento que mais ainda inova
e acrescenta, porque executa papel de verdadeiro cientista da linguagem, nao
s6 mostrando a norma, mas: a) discutindo o uso da lingua: “Casos ha, entre-
tanto, em que esta norma pode ser contrariada. (...) A lingua exemplar insiste
na licdo do rigor gramatical, recomendando nestes casos (...)”"; b) mostrando
o estado atual, as etapas por que passou o idioma: “Sao apenas dois estagios
diferentes de evolugdo” (trazendo diversas construgdes com o “se”) (1999:
178); ¢) ndo so revelando a ambiguidade produzida por alguns termos, mas
apontando solugdes: “Se 0 autor usasse 0 possessivo seu, o cora¢do poderia ser
tanto de Margarida quanto do rapaz” (referindo-se ao emprego de “seu e dele”
no exemplo: “Com efeito, Margarida gostava imenso da presenca do rapaz,
mas ndo parecia dar-lhe uma importancia que lisonjeasse o coragdo dele”);
e também discutindo o uso dos pronomes com valor afetivo, em construgdes
como: “O nosso heroi... Meu prezado amigo, Qual cansadas, seu Antoninho”,
ou para dar énfase, em: “O teu amor era como o iris do céu: era a minha paz,
a minha alegria, a minha esperanca”.

E, no emprego do demonstrativo, aponta (1999: 187): “A posi¢ao indicada
pelo demonstrativo pode referir-se ao espago, ao tempo (demonstrativos déiticos
espaciais e temporais) ou ao discurso (demonstrativo anaforico)”.

Apotheloz (2003: 66) ensina, relembrando Lyons (1980: 261):

As expressoes lingiiisticas cuja interpretagdo se apoia nos parametros de lugar,
tempo e pessoa da situag@o de enunciag@o sdo chamadas de déiticas. Por déixis,
entende-se portanto ‘a localizagdo e a identifica¢@o das pessoas, objetos, processos,
eventos e atividades [...] em relagdo ao contexto espacio-temporal acreditado e
mantido pelo ato de comunicagao, e a participacdo, em regra geral de um locutor
unico e de pelo menos um interlocutor.

E, ultrapassando em definitivo a limitacdo da frase, continua nosso pro-
fessor:

Esse (e flexdes) aplica-se aos seres que pertencem ou estdo perto da 2.? pessoa,
isso ¢, daquela com quem se fala (...) Na correspondéncia, este se refere ao lugar
donde se escreve, e esse denota o lugar para onde a carta se destina. A referéncia
a missiva que escrevemos se faz com este, esta. (...)

Levando-nos a Halliday e Hasan (1999: 57):
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The circumstantial (adverbial) demonstratives here, there, now and then refer
to the location of a process in space or time, and they normally do so directly,
not via the location of some person or object that is participant in the process:
hence they typically function as Adjuncts in the clause, not as elements within
the nominal group. They have a secondary function as Qualifier, as in that man
there. The remaining (nominal) demonstratives this, these, that, those, and the
refer to the location of some thing, typically some entity — person or object —
that is participating in the process.

Completando: (...) No discurso, quando o falante deseja fazer mengao
ao que ele acabou de narrar (anafora) ou ao que vai narrar (catafora), emprega
este (e flexdes), exemplificando, com Camilo Castelo Branco:

Entrou com Calisto na sala um pouco mais tarde que o costume, porque fora
vestir-se de calga mais cordata em cor e feitio. Nao me acoimem de arquivista
de insignificancias. Este pormenor (isto é: o pormenor a que fiz referéncia)
das calgas prende mui intimamente com o cataclismo que passa no coragdo de
Barbuda. (p. 189)

Apothéloz e Chanet (2003: 144) registram a importancia desse emprego
do demonstrativo:

Um primeiro fator que parece praticamente comandar o demonstrativo ¢ o caso
em que o substantivo predicador escolhido opera uma recategoriza¢do mais ou
menos metaforica do processo, ou comporta uma conotagdo axiologica evidente,
uma iluminacdo (‘eclairage’) no sentido de Grice (1990). E ¢ isso mesmo que
vemos no exemplo citado. O narrador esclarece, relembra, ilumina o anteriormente
dito por meio do demonstrativo.

E fungdes textuais dos pronomes vao sendo apontadas no capitulo: “na
construgdo do discurso, se quer juntar uma explicagdo, comparagao, ou se lhe
quer apontar caracteristica saliente, costuma-se repetir esse nome (...) acom-
panhado do demonstrativo esse (e flexdes)”.

4. Consideracoes Finais

Pudemos constatar, pela analise desse topico gramatical, que o Professor
Evanildo Bechara, como ja nos referimos anteriormente, apresenta-nos, na edi¢cao
revisada e ampliada de sua gramatica, nao somente uma, mas varias gramaticas.
Ousamos mesmo dizer que nao temos somente um tratado descritivo e/ou nor-
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mativo da Lingua Portuguesa, mas também um tratado que aponta a necessidade
de, na instancia de procedermos a estudos da lingua, caminharmos para além
dos limites da frase, fazendo interagir interlocutor e contexto, por exemplo.

Vemos um enriquecimento grandioso na obra de 1999, no tocante ao estudo
do pronome, ja que, somadas as importantes consideragdes gramaticais, temos,
praticamente, um outro e inovador capitulo acerca do emprego do pronome.

Nesse sentido, transcrevemos aqui as palavras de Kehdi (2001: 44): “ndo
podemos deixar de destacar o fato de que o professor Bechara ndo dissocia
um so6lido embasamento de Linguistica (aqui, marcadamente coseriano) do
aprofundamento de questdes de lingua portuguesa”.

Neste trabalho, que ¢ apenas um pequeno estudo dos pronomes, frente a
densidade do capitulo, podemos afirmar com certeza que, se a obra de 1961 ja
merece uma leitura atenta por parte dos estudiosos, a de 1999 ¢ um verdadeiro
presente, fonte inesgotavel de pesquisas aqueles que se dedicam ao estuda da
linguagem.
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ASPECTOS DA LINGUA LITERARIA DE VIEIRA NO
SERMAO DA SEXAGESIMA

Horacio Rolim de Freitas
UERJ, LLP

Para um estudo da lingua literaria no século XVII, escolhi aquele por
quem tenho profunda admiragdo: Pe. Antonio Vieira.

Nascido em 6 de fevereiro de 1608, estamos comemorando o seu qua-
dringentésimo aniversario.

Nasceu em Portugal, mas veio, menino, para o Brasil, onde estudou no
Colégio dos Jesuitas, na Bahia.

Alfredo Bosi diz: “Existe um Vieira brasileiro, um Vieira portugués e um
Vieira europeu.” Portanto, Vieira também ¢ nosso.

O texto escolhido € o Sermao da Sexagésima, proferido na Capela Real,
em Lisboa, em margo de 1655, onde o eximio orador expde sua parenética,
permitindo-nos apreciar as caracteristicas do estilo barroco.

Para se ter certa dimensao de sua obra e de seus objetivos, ¢ preciso 1é-lo,
1é-lo inimeras vezes, haurir de sua logicidade o empenho que marcou a traje-
toria de um dos trés maiores oradores que o mundo conheceu. Antecederam-no
Demostenes na Grécia e Cicero na Roma antiga.

Foi um verdadeiro agitador em favor dos indios e dos humildes. Sua linha
de pregador foi por ele descrita na frase: Ecce exiit qui seminat, seminare. (Cristo
diz “que saiu o pregador evangélico a semear”). Com base nesse “exiit semina-
re”, Vieira desenvolve sua parenética (< grego TopatveTikn), exortagao sagrada,
explicitando-a no referido sermao: “As partes que constituem o perfeito orador
sdo trés: ensinar, deleitar e mover.” Na logica de Vieira, a fungao do orador nao
reside apenas no persuadir, mas “persuadir a agir bem e com justiga.”

A oratoria de Vieira dominava o publico ouvinte, a0 mesmo tempo em
que urdia criticas aos governantes e aos palacianos. Eis o trabalho do pregador:
fazer frutificar a palavra de Deus. Quando nao ocorre, diz Vieira, “¢ por falta
do pregador ou por falta dos ouvintes.” No nao frutificar, os pregadores culpam
os ouvintes. A esses responde Vieira:



102 Horacio Rolim de Freitas

“Os ouvintes, ou sd0 maus ou sao bons; se sdo bons,
faz neles grande fruto a palavra de Deus; se sdo maus,
ainda que ndo faga neles fruto, faz efeito.”

Dai defender a doutrina que devem pregar os oradores. Ao fazé-lo, Vieira
demonstrou coragem diante dos reis e da Inquisi¢do. Nao era o agradar a que
visaria, mas ao fazer o bem.

Sempre baseando-se em passagens biblicas, através delas explica a pre-
gacao:

“Brada, 6 Pregador; e ndo cesses; levanta a tua voz como
trombeta, desengana o meu povo, anuncia-lhe seus pecados
e dize-lhe o estado em que esta.”

No estilo de Vieira pode-se destacar o contraditdrio, por vezes paradoxal,
a exposi¢do do inverossimil, do aparentemente impossivel, ndo doutrinando
sobre 0 6bvio, mas procurando torna-lo estranho e surpreendente, eis o mistério
das idéias traduzido pelo paradoxo, pelas hipérboles e pelas metaforas. Estas
figuras, dentre outras, vao-nos tracando o painel do discurso parenético do
orador. Aparecem as contradi¢des entre o céu e o terreno; o materialismo e o
espiritualismo; o claro-escuro, o fusionismo ou unificacdo dos detalhes. Che-
gamos, assim, ao principio estético da época e do estilo de Vieira: o barroco.

Aqui, justifico esta breve introducdo antes de abordar a lingua literaria
através do estilo de Vieira, lembrando a licao de Silvio Elia: “O estilo ndo ¢
s6 0 homem, mas o assunto, o tema, a obra. O estilo é, portanto, 0o homem ¢ a
obra, Acrescente-se, também, o momento em que se situa a visdo do homem: é
o vir a ser historico, dai estilo classico, barroco, romantico etc.”

O Barroco

O estilo barroco pretende traduzir o conflito espiritual do homem. Usa de
temas opostos amor/ dor; vida/ morte, juventude/ velhice etc., cuja finalidade é
infundir aversao a vida terrena e conduzir a vida espiritual. De suas caracteristi-
cas destaca-se o chamado fusionismo, isto ¢, unifica¢do dos detalhes através da
fusdo da luz e das trevas, fusdo do racional e do irracional, auséncia de limites.
Essa visdao do barroco ¢ bem explicada por Matias Aires, quando diz: “Vemos
as coisas pelo modo com que as podemos ver, isto €, confusamente, e por isso,
quase sempre as vemos como elas ndo sdo.”
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Dai o homem barroco ser formado de inclinagdes opostas entre si, e tem
nele uma propensao oculta, que, numa aparente busca, s6 procura mudangas.
Ainda ¢ Matias Aires quem nos diz que “a arte barroca traz consigo uma espécie
de rudeza: a formosura atrai por si mesma, afasta-se da regularidade e, ai, se
esforga e produz coisas admiraveis, ao fugir das proporgoes e das medidas cujo
resultado é uma fantasia tosca, ndo polida, mas brilhante e forte.”

Essa fuga das proporgdes ¢ da regularidade foi bem definida por Damaso
Alonso, ao explicar a poesia castelhana na época de Gongora: “o gosto pelo
conceito, a metafora rebuscada e a complexidade.”

Em sintese, caracteriza-se o barroco pelo adorno, pelos efeitos contradito-
rios de cor, luz e obscuridade. Esta obtém-se através da metafora, das inversoes
e da pomposidade das imagens. Ha a preocupagao de uma forma rebuscada.

Contudo, ha de se distinguir dois veios do barroco: o cultista e o concep-
tista. O primeiro visa a tornar a linguagem culta, a aristocratiza-la. E a preo-
cupacdo de rebuscar a forma, através da metafora, do hipérbato, da hipérbole,
da mitologia. Ex.: “Era do ano a estagdo florida em que o farsante roubador
da Europa...”, versos de Luis de Gongora em Soledad Primavera. Estagao
florida corresponde aquela em que o Sol entra no signo de Touro. Esse signo
do Zodiaco lembra passagem mitologica que descreve a transformagdo de
Jupiter em touro para raptar Europa. Essa ¢ a descricdo da primavera no més
de abril na Europa.

Conceptismo ou conceitismo: ha o rebuscamento da substancia, das idéias.
Dentre varias figuras destaca-se a metafora, mas a metafora no seu aspecto
intelectual.

Eis a vertente do barroco que marca o estilo de Vieira.

Cumpre, aqui, fazer uma distingao entre estilo literario e lingua literaria.

A lingua literaria é “a comunicag@o envolta na expressdo.” (Silvio Elia).

Ja o estilo vai além da frase de Buffon: “Le style est de [ 'homme méme.” Nao
¢ s6 do homem, mas da obra, do tema versado, o assunto, a obra e 0 momento.

Creio que por essa explicitacao de Silvio Elia se podera melhor entender
o estilo do Pe. Antdnio Vieira. Eis que a lingua literaria que Vieira nos deixou
se fundamenta no método parenético, isto &, mapatvetikn, do verbo mapatvéwm
(exortar), dai a exortagdo, a eloquéncia sagrada.

Sua logica € a base fundamental de seus raciocinios.

Santo Agostinho ja ensinava que a regra de conhecer o verdadeiro sentido
de qualquer texto € existir coeréncia com os antecedentes e 0s consequentes.
O verdadeiro sentido do texto reside na concordancia com o que ficou atras e
o0 que se segue adiante.
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A técnica do estilo de Vieira se desenvolve através da dialética, do paralelis-
mo biblico, partindo da periferia para o amago do assunto, como se pode constatar
no Sermio da Sexagésima, onde, atacando a ordem religiosa dos dominicanos,
combate o cultismo, expondo ¢ aplicando a verdadeira arte de pregar.

Inicia o belo sermdo com um paralelismo biblico, através da passagem
de S. Mateus, XIII, 3:

“Ecce exiit qui seminat, seminare” (Diz Cristo que saiu o pregador evan-
gélico a semear a palavra divina.)
Assim Vieira desenvolve o seu raciocinio:

Entre os semeadores do Evangelho ha uns que

saem a semear, ha outros que semeiam sem sair.

Ah Dia do Juizo! Ah Pregadores! Os de ca,
achar-vos-eis com mais Pago; os de 14 com mais passos.
Exiit seminare.

Aponta e critica aqueles que pregam nos palacios — os dominicanos que
utilizavam as rebuscadas formas de cultismo. Diferentes sdo os que saem a
pregar por toda parte.

Lembra outra passagem biblica quando Cristo manda pregar os Apostolos
pelo mundo, com estas palavras: Euntes in mundum universum, praedicate omni
creaturae (1de por todo o mundo e pregai a toda a criatura).

Os Apdstolos iam pregar a todas as na¢des do mundo:
haviam de achar homens degenerados, haviam de
achar homens homens, haviam de achar homens
brutos, haviam de achar homens troncos, haviam de
achar homens pedras.

Destaquemos os tragos marcantes do barroco: as perifrases verbais, repe-
tindo-as, causa o eco. A metafora visual: homens troncos, homens pedras.

O paralelismo biblico: Vieira parte de passagem do Evangelho e a ela
compara o fato terreno para o qual quer chamar a atencao.

O Semeador ¢ a Seara: Nessa passagem, Vieira descreve as grandes difi-
culdades do semeador.

A maior ¢ a que se tem experimentado na seara aonde eu fui, e para onde venho.
Tudo o que aqui padece o trigo, padecemos la os semeadores. Se bem advertirdes,
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houve aqui trigo mirrado, trigo afogado, trigo comido (volucres coeli commederunt
illud), e trigo pisado. Tudo isto padeceram os semeadores evangélicos da missao
do Maranhao. Houve missionarios afogados, porque uns se afogavam na boca do
grande rio das Amazonas; houve missionarios comidos, porque a outros comeram
os barbaros na ilha de Aroans; houve missionarios mirrados, mirrados de fome e
de doenga, onde tal houve que, andando dias perdido nas brenhas, matou somente
a sede com o orvalho que lambia das folhas. Ndo me queixo nem o digo, Senhor,
pelos semeadores, s6 pela seara o digo, sO pela seara o sinto. Para os semeadores
isto sdo glorias: mirrados sim, mas por amor de vos mirrados afogados sim, mas
s6 por amor de vos afogados; comidos sim, mas s6 por amor de vos comidos;
pisados e perseguidos sim, mas s6 por amor de vos perseguidos e pisados.

Vieira, nessa passagem, compara o mundo com a natureza, representada
pelo trigo, e a semente da religido, representada pelo pregador. Observe-se
que descreve as fases por que passou o trigo, assim como as vicissitudes dos
pregadores sdo os detalhes que carreiam para uma unificagdo, traco esse do
barroco conhecido como fusionismo. Outra marca do barroco reside em causar
aversdo a vida terrena, aproximando o fiel a vida religiosa, representada, aqui,
nos pregadores afogados e comidos. Essa descrigao que desagrada visa a outro
traco do barroco: a estética do feio. Outros meios de traduzir o fusionismo estao
presentes na parenética de Vieira: a auséncia de limite na pontuagao, predomi-
nando a virgula e o ponto e virgula, assim como a coordenagao. O eco € outro
expediente desse estilo para causar a repercussao fonica_e melhor penetrar no
ouvinte; faz-se, por exemplo, através da anafora: trigo mirrado, trigo afogado,
trigo_comido etc.

Ainda temos nessa passagem um exemplo da riqueza dialética de Vieira:
o uso da ambigiiidade quando diz: “trigo pisado, e os pregadores perseguidos
e pisados”. O sentido de pisados, ao final, traduz magoados, ofendidos.

Critica a pregacao dos cultistas (religiosos dominicanos)

O estilo ha de ser muito facil e muito natural. Por isso Cristo comparou o pregar
ao semear: Exiit, qui seminat, seminare. “Que diferente ¢ o estilo violento e
tiranico que hoje se usa! Ver vir os tristes passos da Escritura, como quem vem
ao martirio, uns vém acarretados, outros vém arrastados, outros vém estirados,
outros vém torcidos, outros vém despedagados; s6 atados ndo vém!

Pinta o estilo cultista com cores sombrias — ¢ a estética do feio cujo
objetivo ¢ despertar a aversdo para as coisas terrenas. Usa a aliteracao e a ana-
fora que traduzem bem a imagem dos passos tristes, do arrastar, do acarretar,
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do esticar, do despedacar. E a visdo que Vieira tem do discurso cultista: As
palavras ndo comovem, entristecem, ndo salvam, martirizam, vém arrastadas,
sem unidade, ndo tém consisténcia.

E oportuno aqui lembrar a ligio de Cicero no Orator, onde distingue a
atuacao dos sofistas e as do orador:

Importa distinguir a maneira do sofista da do orador, pois a pretensédo deles ¢ de
enfeitarem de flores a eloquéncia, mas diferem dos oradores nisso: seu fim ndo
¢ persuadir, mas agradar; no pensamento preferem o brilho a justeza; amam as
digressdes, as metaforas ousadas, servem-se das palavras como fazem os pintores
com as cores.

Diz-nos Vieira:

J& que falo contra os estilos modernos, quero alega por mim o estilo do mais_antigo
pregador que houve no mundo. E qual foi ele? (Fonte da passagem: Salmo 18
de Davi: “E o Altissimo fez soar a sua voz. E foram descobertos os fundamentos
do mundo.”)

O mais antigo pregador que houve no mundo foi o Céu Coeli enarrant gloriam
Dei et opera manuum eius annuntiat Firmamentum [Os céus descrevem a gloria
de Deus e o Altissimo anuncia as obras (as criacdes) pelas maos dele] Suposto
que o Céu ¢ pregador, deve ter sermdes e deve ter palavras. As palavras sdo as
estrelas, os sermdes sdo a composicao, a ordem, a harmonia e o curso delas.Vede
como diz o estilo de pregar do Céu, com o estilo que Cristo ensinou na terra. Um
e outro ¢ semear: a terra semeada de trigo, o céu semeado de estrelas. O pregar
ha de ser como quem semeia, e ndo como quem ladrilha ou azuleja. Sim, Padre,
porém esse estilo de pregar ndo € pregar culto. Mas fosse! (Que importa?). Este
desventurado estilo que hoje se usa, os que o querem honrar chamam-lhe culto,
os que o condenam chamam-lhe escuro, mas ainda lhe fazem muita honra. O
estilo culto ndo ¢ escuro, ¢ negro e muito cerrado.

Compara a composi¢ao dos Sermdes a formagao celestial: em ambas ha
ordem, harmonia e curso. Quem semeia o faz com constincia e com clareza,
fazendo-se entender com a pregagao do pulpito, ndo pela conversacao exuberante
da forma como quem ladrilha ou azuleja. Critica a linguagem eivada de ornatos
através de metaforas, hipérboles, catacreses, trocadilhos e outras figuras, redun-
dando na supremacia da imaginagao sobre as idéias, sobre o raciocinio. Dai ser
descrito como escuro, ininteligivel, ndo atingindo o objetivo da semeadura.

Os cultistas tém desbatizados os santos e cada autor que alegam ¢ um enigma. O
Cetro Penitente dizem que ¢ Davi, como se todos os cetros ndo foram peniténcia;
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o Evangelista Apeles, que é Sdo Lucas, a Aguia de Africa, Santo Agostinho, a
Boca de Ouro, Sao Criséstomo (isto é: Chrysds: ouro e stoma: boca). Se houves-
se um homem que assim falasse na conversa¢ao, ndo havieis de ter por néscio?
Pois o que na conversagdo seria necedade, como ha de ser discri¢do no pulpito?
Uma mata brava, uma confusao verde. Eis aqui o que acontece aos sermdes deste
género. Como semeiam tanta variedade, ndo podem colher coisa certa. Quem
semeia misturas, mal pode colher trigo.

Outra critica faz Vieira ao estilo cultista, rebuscado pelos ornatos. Aqui
o uso da antonomasia, isto ¢, uma perifrase pelo nome proprio: Boca de Ouro,
por Crisostomo, o Cetro penitente por Davi. Pergunta se alguém que assim
falasse ndo seria considerado ignorante. Se na conversagao tal emprego seria
uma estulticia, como ha de ser julgada no pulpito?

Com a frase: uma mata brava, uma confusao verde, exemplifica o carater
pictérico do barroco, através da metafora cultista, marca desse estilo decora-
tivo para obter efeitos especificos. Ou seja, no cultismo, “ha a preocupagio
com tornar a linguagem culta; ha uma tentativa de aristocratizar a expressao
literaria”, repetindo aqui a licdo de Domicio Proenca.

— Mas dir-me-eis: Padre, os pregadores de hoje ndo pregam do Evangelho, ndao
pregam das Sagradas Escrituras? Pois como ndo pregam a palavra de Deus?

— Esse ¢ o mal. Pregam palavras de Deus, mas ndo pregam a palavra de Deus. Qui
habet sermonem meum, loquatur sermonem meum vere. — disse Deus a Jeremias.

Vieira parte do Capitulo XXIII, paragrafo 18, do livro de Jeremias: “O
profeta que tem um sonho, conte o sonho; e o que tem a minha palavra, fale a
minha palavra fielmente”

Pregar de — o posvérbio intensifica a idéia, expressa interesse. A dialética
de Vieira em fungdo de sua parenética. Aqui vale-se da indeterminagao do subs-
tantivo palavras e do uso do artigo que marca o substantivo (Pottier — marco
de classe). Distingdo entre o conceptismo por ele utilizado e o estilo cultista
dos dominicanos.

Eis a sintese do barroco conceptista na passagem: “As razdes ndo hao de
ser enxertadas, hao de ser nascidas. O pregar ndo € o recitar. As razoes proprias
nascem do entendimento, as alheias vao pegadas & memoria, ¢ os homens nao
se convencem pela memoria, sendo pelo entendimento.”

Veio o Espirito Santo sobre os Apoéstolos, e quando as linguas desciam do Céu,
cuidava eu que se lhe haviam de por na boca; mas elas foram-se por na cabeca.
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Pois por que na cabega e ndo na boca, que ¢ o lugar da lingua? — Porque o que
ha de dizer o pregador, ndo lhe ha de sair s6 da boca, ha-lhe de sair pela boca, mas
da cabega. O que sai s6 da boca para nos ouvidos; o que nasce de juizo penetra
e convence o entendimento.

Nesta passagem temos a sintese do barroco conceitista. Vieira, através
da argumentagdo, de sutilezas do raciocinio, desenvolve o processo gerador
por oposicdes.

O pregar — ja aqui o infinitivo substantivado valoriza a acdo — deve
apresentar razoes, motivos nascidos do entendimento. Diferente serd o pregar
recitativo, cantado com idéias de outrem. Estas ficam apenas na memoria € nao
convencem, ao passo que aquelas, pelo entendimento, convencem o ouvinte.

Temos, assim, o principio dialético (> 610 = através — Aéyew = discursar,
argumentar, dai a diahektikn|, ‘raciocinar com método’, isto €, representa a
incessante unido dos contrarios: € a tese e a antitese.

“As linguas, cuidava eu que se lhes haviam de por na boca (significa: ha-
viam de ser colocadas na boca), mas elas foram-se pdr na cabega (significa: elas
foram-se pdr = dirigiram-se) personificacao através da voz medial dindmica. Dai
atese: cabeca = entendimento X antitese hoca = memoria sem convencimento;
tese do juizo (convence, penetra) x antitese boca (para nos ouvidos).

Vé-se que Vieira tem um poderoso sentido de unidade. Aponta e critica a
multiplicidade cadtica em muitos pregadores; levantam muitos assuntos e ndo
seguem nenhum. Condena a desagregacao heterogénea e, ai, demonstra seguir,
na defesa da unidade, a licdo de Horacio:

Supde-se que um pintor tenha a idéia de juntar a cabega de um homem o pescoco
de cavalo e cobrir de penas coloridas o resto do corpo composto de elementos
heterogéneos; de tal modo que um formoso busto de mulher terminasse com a
cauda de um peixe. A esse espetaculo, meus amigos, poderieis conter o riso?
(Risum teneatis, amici?)

Para concluir, chamamos a aten¢ao para a auséncia da obra de Vieira nos
estudos linguisticos superiores, fato este muito precisamente explicado pelo Prof.
Evanildo Bechara em artigo publicado em Na ponta da lingua, onde nos diz:

A exemplaridade da lingua de Vieira continua a ser amparo as licdes de nossos
gramaticos, até o momento em que, com o advento da perspectiva sincronica in-
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troduzida pelo estruturalismo linguistico, os classicos foram postos de quarentena,
quando ndo de todo abolidos, e com eles a lingua literaria, ainda a contemporanea,
pelas hostes mais iconoclastas da linguistica moderna.

Felizmente, passada a énfase iconoclasta, ja se vai a pouco e pouco revendo estes
pontos de vista, com a ajuda de tedricos da linguagem, entre os quais Vittore
Pisani, Antonino Pagliaro e Eugenio Coseriu.

Lembro, aqui, que conhecer a lingua ¢ conhecé-la em todos os seus niveis
socioculturais e em todas as fases historicas por que passou.

Sigamos os ensinamentos do Mestre Bechara: Sejamos poliglotas em
nossa lingua.
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A LINGUAGEM LITERARIA CONTEMPORANEA NO BRASIL:
A ELABORACAO DA ORALIDADE

Dino Preti
PUC-SP

Parece-nos dificil definir a lingua de um periodo literario. Haveria, por
exemplo, um padrao literario coincidente com a €época contemporanea?

Alingua de um periodo historico € a consequéncia de uma série de fatores
historico-sociais. Assim, ha uma sociedade renascentista influenciada pela cul-
tura greco-latina que explica o estilo classico, no século XVI. Assim, também,
uma revolucdo dos costumes da sociedade dos principios do século XIX marcou
as transformagdes da literatura e da linguagem romantica.

Ainda que essas generalizagdes possam explicar a obra e o estilo de uma
série de escritores dessas épocas, seria preciso também mostrar que, dentro de um
mesmo cenario historico, muitos artistas construiram sua obra com originalidade
e ousadia, fugindo aos canones de seu tempo e criando uma linguagem, um
estilo, muitas vezes, precursor de revolugdes artisticas que se lhes seguiriam.

Se pensarmos na literatura contemporanea, poderiamos estabelecer como
seus limites um periodo compreendido entre os tltimos trinta anos do século
passado e a atualidade. Ou, precisando melhor, desde as revolugdes estudantis
de 1968 até os dias atuais. No Brasil, esse periodo é marcado por uma série de
transformacdes, entre as quais lembrariamos as mudangas politicas, o processo
de democratizagdo do pais, a alteracdo dos costumes, o crescimento do papel
da mulher na sociedade, a crescente forca da midia (o quarto poder) e, mais
recentemente, o surgimento da internet.

A maior liberalidade trazida pelo regime democratico, com influéncia
decisiva da sociedade norte-americana, conduziu também a uma aceitagao, a
uma valorizagdo da lingua falada pelo povo, e a um registro popular elaborado,
que passou a ter aceitagdo maior nos textos literarios.

Nos estudos linguisticos, o aparecimento de teorias, como a Analise da
Conversagao, conduziu a uma nova compreensao da lingua oral, demonstran-
do que ndo se pode estabelecer uma dicotomia rigida entre fala e escrita, pois
ha influéncias reciprocas. Um consenso a que se chegou nesses estudos ¢ que
a lingua falada ndo ¢ desorganizada, como se costumava afirmar e tem uma
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gramatica propria que os falantes aprendem no uso diario e cujas categorias de
analise diferem da gramatica da lingua escrita.

Assim, na organizacao textual e interacional da fala, temos marcadores
conversacionais (entdo, dai, certo, bem, eu acho etc.), repetigdes e parafrases,
parentéticas, sobreposi¢ao de vozes, anacolutos, hesitacdes, correcdes, frequén-
cia de construgdes impessoais de fundo atenuador etc. Na sintaxe, a predomi-
nancia de periodos curtos, justaposicao, frases incompletas (as chamadas frases
minimas, suficientes para a compreensao do ouvinte e que se interrompem
quando isso acontece), baixa ocorréncia de subordinagdo (principalmente de
oragdes adverbiais). As estruturas sintaticas, segundo Chafe (1985: 111), nao
ultrapassariam sete palavras e dois segundos de duracdo. No vocabulario, o
uso, cada vez mais generalizado da giria, mas também dos vocabulos obscenos
ou injuriosos, como elementos constantes da linguagem afetiva.

A literatura contemporanea reflete mais intensamente essas caracteristicas.
Mas, ¢ preciso lembrar que existe uma diferenca estabelecida pela situagdo de
comunicac¢do entre falante e ouvinte, de um lado, e escritor ¢ leitor, de outro,
com a presenga ou auséncia dos recursos da producao linguistica face a face,
para demonstrarmos que a escrita (literaria ou ndo) jamais sera a representagao
absoluta e fiel da fala.

Talvez a literatura contemporanea seja a que apresenta maior numero de
exemplos da influéncia da fala na escrita, sendo que essa oralidade no texto
literario corresponde a uma maior perda do preconceito contra a lingua falada,
refletida no didlogo das personagens e at¢ mesmo na voz narrativa. Mas, a rigor,
nenhum autor escreve para passar a idéia de uma fala transcrita.

O que se observa em alguns escritores ¢ um habil processo de elaboragdo, para
chegar ao leitor a ilusdo de uma realidade falada. O escritor emprega as marcas da
oralidade que permitem ao leitor reconhecer no texto uma realidade linguistica que
se habituou a ouvir ou que, pelo menos, ja ouviu alguma vez e que incorporou a
seus esquemas de conhecimento frutos de sua experiéncia como falante (tanto para
usarmos a denominagao introduzida por Deborah Tannen e Cythia Wallat). Esses
esquemas sao também os responsaveis pelas suas estruturas de expectativa, isto
€, 0 que o ouvinte ou (o leitor) espera que o falante (ou escritor) fale (ou escreva)
e em que tipo de linguagem o faga. Por exemplo: ninguém esperaria encontrar
numa manchete de jornal conceituado um vocabulo obsceno que, no entanto,
estaria dentro de suas expectativas num discurso oral exacerbado.

Com relagdo a literatura, ¢ comum encontrarmos juizos sobre certos textos,
apontando sua liga¢do com a linguagem falada. Afirma-se, por exemplo, que os
modernistas teriam procurado aproveitar a linguagem oral, quando escreviam,
para passarem a idéia de sua aproximagao com povo, o que, talvez seja verdadeiro,
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em escritores como Alcantara Machado e o proprio Mario de Andrade, este muito
critico em relagdo ao papel dos modernistas na integragdo com o povo'.

Essa aproximagao com a linguagem popular é mais perceptivel nos dialo-
gos das personagens, em particular em alguns prosadores que se revelam muito
habeis em levar para as obras o uso linguistico de sua época. E isso ocorre,
ndo sé na literatura mais recente, em prosadores como Jodo Antonio, Rubem
Fonseca, Luis Vilela, mas também em alguns autores do passado, como Manuel
Antonio de Almeida, Aluisio de Azevedo, Lima Barreto, entre outros.

Com referéncia a linguagem dos narradores (em particular, os de primeira
pessoa), a estratégia ficcional sempre encontrou sérios problemas para elaborar a
lingua falada. Mas ha exemplos na literatura contemporanea de narradores-perso-
nagens cuja linguagem representa bem essa elaboracgao da fala, com o objetivo de
atingir um dialogo “real”. E o caso de Rubem Fonseca, um dos grandes nomes da
literatura brasileira contemporanea, no conto “O caso de F.A.” Quando se inicia
anarrativa, o advogado (narrador-personagem) esta no apartamento de encontros
amorosos do conselheiro de estado, referido no conto pela abreviatura F.A., olhando
pelajanela, supomos, e refletindo sobre a paisagem, enquanto o seu interlocutor ja
lhe esta referindo um outro assunto, de que nao temos conhecimento. De repente,
o advogado passa da reflexdo para uma pergunta sobre o que esta ouvindo:

“A cidade nao ¢ mais aquilo que se v&€ do Pao de Acucar. Na casa de
Gisele?”

A frase mostra uma postura comum na conversagao espontanea, em que,
muitas vezes, estamos distraidos quando alguém nos fala, mas voltamos a rea-
lidade, em fungao de alguma coisa que nosso interlocutor nos diz. Quer dizer,
0 autor inicia o conto como se um didlogo estivesse em andamento. Trata-se
de um recurso original do ponto de vista estilistico, que nos introduz na natu-
ralidade da fala: os topicos ou subtdpicos paralelos cruzando-se com um topico
principal em desenvolvimento.

A dificuldade do escritor torna-se maior com os narradores ou persona-
gens- narradores de baixa condigdo social, sem cultura, o que se reflete em sua
linguagem. E o que ocorre, por exemplo, no conto “Paulinho Perna Torta” de
um dos grandes escritores da literatura contemporanea: Jodo Antonio que levou
para suas historias, ndo apenas personagens de rua, mas os bairros paulistanos,

Numa conferéncia que pronunciou em 1942 fez um balango critico sobre o movimento
modernista e conclamou os estudantes a que se aproximassem mais do povo e nao agissem
como os intelectuais de 22:

“Fagam ou se recusem a fazer arte, ciéncias, oficios. Nao fiquem nisso [clara referéncia ao
que fizeram os modernistas] espides da vida, espiando a multiddo passar. Marchem com as
multiddes.” (Andrade, Mario. O movimento modernista).
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numa descri¢do poética, mas nem por isso menos dramatica. Nesse conto, o
narrador-personagem conta sua historia, desde sua condigao de menino de rua,
engraxate na beirada da antiga estacdo de trens Julio Prestes, até tornar-se um
famoso gigold da zona de prostituigdo de Sao Paulo.

Valeria a pena lembrar um trecho desse conto, para percebermos melhor
o recurso estilistico do autor. Assim, falando de sua vida de moleque como
engraxate, diz o narrador, depois de referir-se ao inicio de sua vida na rua:

Comecei por baixo, baixo, como todo sofredor comega. Servindo para um, mais
malandro, ganhar. Como todo infeliz comega.

E mais adiante:

Bem. Engraxando 14 nas beiradas da Estacdo Julio Prestes. Era um na fileira lateral
dos caras. Entre velhos fracassados em outras viragdes ¢ moleques como eu ¢ até
melhores, gente que tinha pai ¢ mae e que chegava 1a da Barra Funda, da Luz,
do Bom Retiro... Porque isso de engraxar ¢ uma viragdo muito direitinha. Nao
¢ frescura ndo. A gente vai 14, ao trambique da graxa ¢ do pano, porque anda a
faminta apertando. E ¢ mais sério do que aquilo que os otarios com suas vidas
mansas, do que os bacanas e os mocorongos com suas prosas moles julgam. Aquela
molecada farroupa com que eu me virava tirava dali uma casquinha para acudir 1a
suas casas; e, engraxando, os velhos, sujos e desdentados, escapavam de dormir
amarrotados nas ruas, caquerados ¢ de lombo no chdo. Como bichos.

A Julio Prestes dava movimento e¢ éramos explorados por um so6. O jornaleiro.
Dono da banca dos jornais ¢ das caixas de engraxar, do lugar e do dinheiro, ele
s6 agarrava a grana. Engraxar, ndo; ele 14 com seus jornais.

Eu bem podia me virar na Estagcdo da Luz. Também rendia la. Fazia ali muito
fregués de subtrbio e até de outras cidades. Franco da Rocha, Perus, Jundiai...
Descidos dos trens, marmiteiros ou trabalhadores do comércio, das lojas, gente
do escritorio da estrada de ferro, todo esse povo de gravata que ganha mal. Mas
que me largava o carvdo, 0 moco, a gordura, o maldito, o tutu, o porord, o mango,
o vento, a granuncha. A seda, a gaita, a grana, a gaitolina, o capim, o concreto,
o abre-caminho, o cobre, a nota, a manteiga, o agrido, o pinhdo. O positivo, o
algum, o dinheiro. Aquele um de que precisava para me agiientar nas pernas
sujas, almocando banana, pastéis, sanduiches. E com que pagava para dormir a
um canto com os vagabundos 1a nos escuros da Pensao do Triunfo. Onde muita
vez eu curti dor-de-dente sozinho, quieto no meu canto, abafando o som da boca,
para ndo perturbar os outros (Jodo Antonio. 1975: 61-64).

H4 alguns aspectos importantes nesse texto elaborado a partir de vocabu-
lario e estruturas tipicas da lingua oral. Em primeiro lugar, a repeti¢ao, marca
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inconfundivel da oralidade. Assim, sabemos que, na lingua oral, repetindo,
o falante alivia a densidade das informag¢des, dando tempo ao ouvinte de
compreendé-lo melhor e, por outro lado, reunindo condigdes de organizar ou
reorganizar o seu proprio discurso. Por isso, a repeticdo se tornou um recurso
discursivo tipicamente didatico.

Na lingua escrita, a repeti¢do pode ser um indice de estilo descuidado e
as regras estilisticas recomendam que se use a sinonimia, que reflete um texto
mais elaborado. Todavia, a repeti¢ao pode ser um recurso intencional de estilo,
desde que concorra para dar um ritmo a prosa que tentaria, assim, aproximar-se
da propria frase oral.

Todo o texto de Jodo Antonio revela esse cuidado pelo ritmo da frase, pela
repeticao, ndo apenas de vocabulos, mas também de estruturas sintaticas:

Comecei por baixo

baixo
Como todo infeliz comeca
como todo sofredor comega

A repetigdo de sindnimos ¢ um indice indiscutivel da elaboragdo do texto
literario. Pretendendo manter o texto num registro coloquial de confissao, pois
o narrador faz do leitor seu confidente, o autor optou pela repeti¢ao e até, num
momento mais dramatico, por uma gradacao de sinonimos girias da palavra
dinheiro, em trés segmentos, separados intencionalmente no ritmo, por um
ponto final, até o vocabulo definitivo: o dinheiro que, embora nao seja giria, €
0 mais comum ¢ conhecido por qualquer falante:

Mas me largava 0 carvao a seda 0 positivo
0 mocod a gaita o algum
a gordura a grana o dinheiro
o maldito a gaitolina
a granuncha 0 pinhdo
0 porord o concreto
0 mango 0 abre-caminho
0 vento o cobre
o tutu anota

a manteiga
0 agrido

0 capim



116 Dino Preti

O que nos parece importante lembrar no uso desse artificio estilistico do
autor € que se trata de aproveitar um vocabulario que, em principio, estaria a
altura de um narrador de baixo nivel de escolaridade. Ao ler, ndo discutimos
o problema da verossimilhang¢a desse discurso, porque somos envolvidos por
uma estratégia da narragdo ficcional, pela qual o autor, elaborando cuidadosa-
mente o texto, alcanca um dos objetivos da ficgdo literaria: a criagdo de uma
ilusdo da realidade.

Enfim, numa visao rapida, seria, entdo, esse aproveitamento da oralidade
um dos indices mais originais, de que se serve a literatura contemporanea, como
pudemos observar em Jodo Antdnio.
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A LINGUA LITERARIA DO SECULO XVIII

Paulo Roberto Pereira
UFF

Entre a escrita pds-barroca e a pré-romantica, passando naturalmente pela
escrita artistica do Arcadismo/ Neoclassicismo, a nascente literatura brasileira
do século XVIII moldou uma lingua literaria que influenciou as correntes
que solidificaram, com a primeira gera¢do romantica, as bases da literatura
nacional.

Essa lingua literaria, utilizada por autores que produziram suas obras entre
1700 e 1800 traz a influéncia determinante do portugués culto da metrépole,
particularmente da atmosfera cultural da Universidade de Coimbra, para onde
se dirigiam os brasileiros a fim de receber a formagao universitaria. A existén-
cia do nativismo, a particularizar os textos desses autores denominados luso-
-brasileiros, deve ser examinada em virtude de varios historiadores da literatura
brasileira, como Antonio Candido, Sérgio Buarque de Holanda, José Aderaldo
Castello!, a terem discutido. Quem € autor brasileiro: Antonio Vieira e Tomas
Antdnio Gonzaga que nasceram em Portugal e escreveram parte significativa
de suas obras no Brasil; ou Antonio Jos¢ da Silva e Matias Aires que, nascidos
no Brasil, vivenciaram toda a existéncia adulta em Portugal?

No século XVIII, temos dois grupos de autores. O primeiro, de nascidos
no Brasil, que viveram em Portugal e nunca retornaram ao nosso pais, como
os irmaos Alexandre ¢ Bartolomeu de Gusmao, os também irmaos Matias Ai-
res ¢ Teresa Margarida da Silva e Orta, além do poeta e dramaturgo Antonio
José da Silva. Esse grupo de intelectuais, incluido no movimento literario do
Barroco ibérico, pertence de fato aquela fase de transicao entre os estertores do
exagero barroco e o alvorecer do [luminismo, em que a lingua literaria torna-se

! CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira: momentos decisivos 1750-1880.
10.% ed. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras/ Ouro sobre Azul, 2006; HOLANDA,
Sérgio Buarque de. Capitulos de literatura colonial. Org. Antonio Candido. Sdo Paulo: Bra-
siliense, 1991; CASTELLO, José Aderaldo. Manifestagéoes literarias do periodo colonial:
1500-1808/1836. 3.* ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1972.
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mais natural, pelo uso de uma terminologia mais precisa e clara, que denota a
contaminacao dos ideais politicos da burguesia culta em ascensao.

Ja o segundo grupo ¢ filho da Arcadia Romana na sua vertente literaria
e ¢ também produto da Ilustragao ideoldgica do enciclopedismo francés.
Constituido de numerosos poetas, o Neoclassicismo ou Arcadismo brasileiro
esta envolvido pelos ideais libertarios de sua época. No entanto, como lembra
Antdnio Candido, “O Arcadismo ¢ o grande ausente, (dos estudos universi-
tarios) apesar de sua posi¢do chave no processo de formagao, ndo apenas da
literatura brasileira, mas da propria defini¢ao da identidade nacional, porque, na
América Latina, literatura e ideologia andaram durante muito tempo de maos
ostensivamente dadas.” Assim, a Literatura Brasileira, na segunda metade do
século XVIII, esta balizada pela retomada da tradi¢cdo da preceptista classica,
atualizada pelo pensamento racionalista da Europa pos-renascentista, que ense-
jou o aparecimento de algumas poéticas que serviram de modelo as literaturas
de lingua portuguesa. E possivel rastrear, na producio literaria brasileira do
tempo, o ideal ético e estético dos arcades voltados para a aurea mediocritas
horaciana de cariz estoico-epicurista e as propostas filosoéfico-iluministas de
fundamento politico-social. Os escritores neoclassicos brasileiros, na sua maio-
ria, produziram uma obra comprometida, que abrigava, como eixo ideologico,
um nativismo fundamentado no enciclopedismo progressista ¢ no despotismo
esclarecido, o que confirma prender-se o processo autonomista a fatores que
extrapolavam o literario. A poesia da época, consubstanciada no rigido esquema
da Pocética classica, sofria a inevitavel influéncia dos teorizadores que, sob o
magistério de Horacio, se consideravam donos da verdade literaria, como Nico-
las Boileau-Despréaux, em Franca; Ignacio de Luzan, em Espanha; e Candido
Lusitano (Francisco José Freire), em Portugal.

Sédo trés os poetas épicos do movimento em que se confirma a unido da
lisonja com a reivindicagao politica, num momento em que o nativismo se con-
fundia com o processo de aspiracao autondomica. O primeiro, Claudio Manuel
da Costa, considerado o chefe da escola arcade no Brasil, é autor do mediocre
poema heroico Vila Rica, publicado postumamente em 1839, que circulara em
manuscritos naquele periodo. O segundo ¢ Frei Jos¢ de Santa Rita Durdo, o
mais velho desses autores, que teve a sua epopéia O Caramuru, editada em
1781. O seu projeto de imprimir cunho épico a nossa historia foi baseado no
argumento nativista de que “os sucessos do Brasil ndo mereciam menos um

2 RUEDAS DE LA SERNA, Jorge Antonio. Arcadia: tradi¢do e mudanga. Prefacio Antonio
Candido. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1995, p. XI.
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Poema, que os da India. Incitou-me a escrever este 0 amor da Pétria.”* Assim, a
nascente literatura brasileira assistiu os nossos poetas arcades cultivarem, num
verdadeiro canto de cisne, a epopéia segundo o modelo camoniano. Apesar
de Silvio Romero exaltar o livro de Santa Rita Durdo, como o mais patridtico
poema brasileiro da época colonial, O Caramuru ja nasceu cedico para o seu
tempo quanto a lingua literaria. E que o venerando frei, segundo um apanhado
quase consensual dos estudiosos de sua obra, prendeu-se demais a historia do
seu her6i romanesco — Diogo Alvares Correia, 0 Caramuru — e foi exces-
sivamente servil, na estrutura épica do poema, a Camdes, até no emprego da
oitava-rima. O terceiro e Gltimo autor de espirito herdico no arcadismo é José
Basilio da Gama, que teve seu poema épico O Uraguai, publicado em 1769,
portanto bem antes do de Santa Rita Durdo. O interessante ¢ que o livro de
Basilio, embora anterior ao de Durfo, € mais moderno nos temas tratados € na
lingua literaria, pelo equilibrio e bom gosto na construgdo das imagens. O Ura-
guai é uma obra singular que espelha a Guerra Guaranitica contra os Sete Povos
das Missdes, os indios evangelizados por jesuitas espanhoéis, que se recusavam
a sair de suas terras, negociadas pelos paises ibéricos no Tratado de Madrid.*
O poema retrata o choque entre a realidade da conquista colonial e a utopia
de um universo edénico simbolizado pelo Novo Mundo, em que o indigena
encarna alegoricamente o homem americano. Nele se encontra a historia do
her6i indigena Sepé e os amores de Cacambo e Lindodia, que deram justa fama
ao criador de O Uraguai, devido aos versos que se tornaram célebres, como o
decassilabo do episddio de suicidio de Lindoia: “Tanto era bela no seu rosto a
morte!” Parece que o juizo dos contemporaneos ¢ dos posteros continua valido
sobre a grandeza do poeta Basilio da Gama, confirmando o dizer de Machado
de Assis de que “quanto a versificagdo nenhum outro, em nossa lingua, a possui
mais harmoniosa e pura.””

Do Arcadismo brasileiro na poesia lirica devem-se destacar, em primeiro
lugar, os escritores Claudio Manuel da Costa, Inacio José de Alvarenga Peixoto e
Tomas Antdnio Gonzaga, que se envolveram em um dos principais movimentos
politicos do Brasil, que antecedeu a independéncia nacional: a Inconfidéncia
Mineira. A lingua literaria desses autores difere muito entre si. A obra poética
de Claudio revela um autor preocupado em obedecer aos canones tanto linguis-

DURAO, Frei José de Santa Rita. Caramuru. Poema épico do descobrimento da Bahia.
Lisboa: Régia Oficina Tipografica, 1781, p. 3.

PEREIRA, Paulo Roberto. “Basilio da Gama, a diplomacia setecentista e o indio missioneiro”.
In: Arquivos do Centro Cultural Calouste Gulbenkian. Paris: 1996, 271-281.

5 ASSIS, Machado de. Obra completa. Volume III. Rio de Janeiro: Aguilar, 1973, p. 815.
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tico quanto formal, como se depreende dos seus textos criticos e da sua obra
poética, conforme se pode observar nos seus sonetos, que estdo entre os mais
perfeitos ja escritos em lingua portuguesa.

Ja Alvarenga Peixoto, autor de pequena produgdo poética calcada na dis-
ciplina do modelo neoclassico, exalta, no seu nativismo, as riquezas da terra
como a flora, a fauna e o minério. Seus poemas contribuem para uma tomada de
consciéncia do ethos nacional que comegava a nos diferenciar nesse caldeirdo
multirracial, formado por “Estes homens de varios acidentes, / pardos e pretos,
tintos e tostados,” retratados no célebre “Canto Genetliaco”, de 1782.° Quanto
ao estilo e a lingua literaria, os nossos escritores neoclassicos ainda estavam
presos ao movimento arcade internacional, distante da liberdade vocabular de
utilizag¢do intensa de brasileirismos, oriundos de africanismos e tupinismos,
como ja empregara Gregorio de Matos no século XVII. A tematica ja ¢ ameri-
cana, a comegcar por Claudio, em que a natureza tipica das serras mineiras pode
contrapor-se no mesmo espago geografico a natureza vista por Silva Alvarenga,
sob dominio do sol tropical.

Finalmente, tem-se a poesia de Gonzaga, autor do célebre livro Marilia
de Dirceu. Esse ouvidor inconfidente, em que a vida mescla-se com a obra,
poetou em uma forma artistica muito particular— a lira— que revela um verso
maleavel e ductil. Infelizmente, nem sempre sua lingua literaria demonstra a
impregnac¢ao da realidade brasileira na fatura estética das suas liras. A presenca
do vocabulario coloquial do cotidiano mineiro na sua lirica esta representada,
sobretudo, pela Lira 3, da terceira parte, que comega pela estrofe: “Tu ndo veras,
Marilia, cem cativos/ tirarem o cascalho e a rica terra, / ou dos cercos dos rios
caudalosos, / ou da minada serra.”” A influéncia de Gonzaga na poesia brasileira
foi avassaladora desde o aparecimento, em 1792, em Lisboa, da primeira parte
das liras de Marilia de Dirceu quando o seu autor estava sendo julgado no Rio
de Janeiro por crime de lesa-majestade por suposta participagao na Conjura-
cdo Mineira. Poucos anos depois, quando o antigo Ouvidor de Vila Rica ja se
encontrava exilado em Mocambique, foi publicada, em 1799, a segunda parte
das celebradas liras. A auténtica terceira parte de Marilia, entretanto, s6 veio a
lume em 1812, dois anos apds a morte do poeta. Essa obra influenciou desde
os romanticos até os modernos, devido a passagens extraordinarias como a Lira

¢ LAPA, M. Rodrigues. Vida e obra de Alvarenga Peixoto. Rio de Janeiro: Instituto Nacional
do Livro/ MEC, 1960, p. 35-36.
GONZAGA, Tomas Antonio. Obras completas I: Poesias. Cartas chilenas. Edigdo critica

de M. Rodrigues Lapa. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro/ MEC, 1960, p. 96-97.
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II da segunda parte: “Eu tenho um coragdo maior que o mundo, / tu, formosa
Marilia, bem o sabes: / um coragdo, ¢ basta, / onde tu mesma cabes.”® Tais
versos vieram a repercutir no poema “Mundo Grande”, do livro Sentimento do
mundo, de Carlos Drummond de Andrade: “Nao, meu coragdo nao ¢ maior que
o mundo. / E muito menor. / Nele ndo cabem nem as minhas dores.”

Pode-se ainda falar de outro texto poético emblematico de Gonzaga, as
Cartas Chilenas, uma das grandes satiras politicas da Literatura Brasileira, no
periodo colonial. Esse poema envereda por uma senda aberta por Gregorio de
Matos no século XVII, em que os poderosos de plantdo ndo estavam livres da
critica ferina sobre os costumes da nascente sociedade brasileira. Aproveitan-
do-se do modelo de Montesquieu nas Lettres Persanes, a acdo das Cartas é
transportada para o Chile, que simboliza Minas Gerais. Gonzaga, na pele de
Critilo, narra a Doroteu as aventuras do governador Luiz da Cunha Menezes,
crismado de Fanfarrdo Minésio. Essa satira ¢ a critica mais violenta ja feita
contra uma autoridade colonial no Brasil, a demonstrar a tomada de consciéncia
politica das elites mineiras. Para tracar o seu vasto afresco sobre essa sociedade
de grandezas e misérias, construida na miragem do ouro e dos diamantes, o
cantor de Marilia utiliza uma lingua literaria livre dos espartilhos neoclassicos,
em que o vocabulo culto de heranga greco-latina convive com a palavra chula,
de origem popular. O ambiente gerador dessas missivas satiricas tem produ-
zido grande polémica, a comecar pela questao da lingua utilizada pelo poeta.
Alguns editores do poema, como Luis Francisco da Veiga e Afonso Arinos,
tentam manter o portugués corrente retratado nas Cartas; ja Rodrigues Lapa,
no seu classico estudo, faz acirrada critica a essas duas edi¢des, exatamente
por ndo tomarem a lingua utilizada pelo poeta sob a perspectiva do portugués
europeu'’. Num simples exame dos manuscritos, verifica-se que a “linguagem
vulgar” da satira gonzagueana esta eivada de termos exclusivos da lingua falada
no Brasil. E necessario, pois, uma edi¢io moderna capaz de levar em conta
a tradi¢do manuscrita, com o seu vasto corpus de variantes, confrontando-o
com a tradicdo impressa para, enfim, poder-se fixar um texto mais proximo da
ultima vontade do autor.

A melhor edigdo, em conjunto, da obra literaria desses trés escritores pode
ser consultada na monumental A4 poesia dos inconfidentes, preparada por uma

8 Idem, p. 105-106.

®  ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia completa. Edigéo de Gilberto Mendonga Teles;
introdugado de Silviano Santiago. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002, p. 87.

10 LAPA, M. Rodrigues. 4s Cartas Chilenas: um problema historico e filolégico. Rio de Janeiro,
MEC/INL, 1958. p. 115-116.
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equipe de especialistas, sob a coordenacao de Domicio Proencga Filho, publicada
em 1996, pela Editora Nova Aguilar, que contém, em um s6 volume, todos os
poemas de Gonzaga, Claudio e Alvarenga Peixoto.

Além desses cinco poetas, a arcadia ultramarina brasileira revelou também
outros liricos, como Manuel Inacio da Silva Alvarenga que, depois de forma-
do, passou boa parte da sua vida no Rio de Janeiro como professor. Quando
estudante na Universidade de Coimbra, Silva Alvarenga publicou o poema
heroi-comico O Desertor das Letras, em que vergastava o ensino escolastico
e defendia as reformas empreendidas pelo Marqués de Pombal. Ao retornar
ao Brasil, este auténtico ilustrado colonial organizou associa¢des culturais na
capital da Colo6nia, fundando, em 1786, a Sociedade Literaria do Rio de Janei-
ro. Essa significativa atividade do poeta e professor Silva Alvarenga acabou
proibida pelo déspota reinol Conde de Rezende, Vice-Rei de 1790 a 1801, que
o perseguiu ¢ o prendeu nas masmorras da Fortaleza de Santo Antonio.

O principal livro de poemas de Silva Alvarenga é Glaura, publicado em
1799. Nessa obra emprega uma dic¢do poética singular que capta o ambiente
nacional impregnado de nativismo, o que ndo significa, necessariamente, aban-
dono da convengdo neoclassica, mas apenas reforgo da peculiar expressao local,
no intuito de exaltar a geografia privilegiada de seu pais, em que os rondds
e madrigais, de intensa vibragdo, confirmam que “a Natureza que comparece
em Glaura faz de Silva Alvarenga o poeta do nosso Arcadismo que mais aten-
¢éo lhe devotou™.!! Cultor de poesia arcadica que prenunciava caracteristicas
pré-roméanticas, era um defensor da boa arte de escrever e procurava evitar,
em seus poemas, laivos de erudi¢dao que prejudicassem a composicao da obra.
Dai poder-se dizer que a lingua literaria de Silva Alvarenga ¢ mais flexivel
do que a da maioria dos seus contemporaneos, reveladora da sua mestria em
que, “adotando nos rondos versos curtos, ¢ habil na expressdo da clareza dos
sentimentos e na elaboragdo do estrato fonico dos poemas, perfeitos no ritmo,
na rima, inclusive nas rimas internas.”!?

Quanto aos autores nascidos no Brasil, que se destacaram na primeira
metade do Setecentos, a lingua literaria por eles utilizada difere, em muitos
aspectos, da dos integrantes da “Escola Mineira”. Pertence a esse grupo o padre
Bartolomeu Lourengo de Gusmao, cognominado “O Voador”, que ficou célebre,
em sua época, por conta da invencgdo da “Passarola”, uma primitiva maquina

' MOISES, Massaud. Histéria da literatura brasileira. Sio Paulo, Cultrix, 1983. V. 1, p. 287.
2. LUCAS, Fabio. “Silva Alvarenga — luzes e trevas dos setecentos”. In: Autos da devassa:
prisdo dos letrados do Rio de Janeiro, 1794.2.* ed. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2002, p. 29.
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aerostatica precursora da navegagdo aérea'?, cujos escritos se perderam. Ja a
seu irmdo, o diplomata Alexandre de Gusmao, sdo atribuidas obras originais
¢ algumas tradugdes. Dos seus escritos, o que de fato resta sdo algumas cartas
que, devido a0 empenho generoso de Andrée Rocha, foram reunidas em livro.'*
Mesmo sendo sua correspondéncia demonstradora do seu talento literario, a
verdade é que Alexandre de Gusmao sobrevive ainda hoje por ter defendido,
na década de 40 do século XVIII, a proposta de reconhecimento das frontei-
ras brasileiras, no acordo que selou o Tratado de Madrid. No dizer de Jaime
Cortesdo, foi Alexandre de Gusmao quem “preparou, concebeu e negociou o
célebre Tratado, com que se esboga pela primeira vez a estrutura politica da
América do Sul.”"

No segundo grupo de intelectuais brasileiros da primeira metade do sé-
culo XVIII, que saiu do pais ainda jovem e ndo mais retornou, estdo os irmaos
paulistas Teresa Margarida da Silva e Orta ¢ Matias Aires Ramos da Silva de
Eca. A escritora Teresa Margarida ¢ autora do romance Aventuras de Didfanes,
publicado em 1752, cuja importancia normalmente destacada ¢ cronologica,
por ser ela a primeira mulher brasileira a publicar uma narrativa de fic¢do.'s
Diferente é o caso de Matias Aires. E ele, sem favor, o primeiro filosofo nascido
no Brasil e um dos principais pensadores da cultura portuguesa. Matias Aires
nasceu em Sao Paulo em 1705 e seguiu muito jovem para Portugal, acompa-
nhando o pai que retornara a patria depois de enriquecer no Brasil. A obra que
consagrou Matias Aires foram as Reflexdes sobre a vaidade dos homens, pu-
blicada em 1752. Todos os elogios que vém sendo feitos a esse extraordinario
livro talvez nao aquilatem a sua total grandeza. No dizer de Alceu Amoroso
Lima, este paulista insigne “foi seguramente o espirito mais sutil de toda a
literatura luso-brasileira antes de Machado de Assis.” A partir do versiculo
do Eclesiastes ““Vaidade das vaidades, tudo ¢ vaidade” (Vanitas vanitatum, et
omnia vanitas) o nosso pensador constrdi uma sélida obra fundamentada no
pensamento cético epicurista imbuida dos ideais emergentes do [luminismo,

3 TAUNAY, Afonso de E. Bartolomeu de Gusmdo: inventor do aerdstato. Sdo Paulo: Leia,
1942.

4 GUSMAO, Alexandre de. Cartas. Edigio de Andrée Rocha. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa
da Moeda, 1981.

s CORTESAO, Jaime. Alexandre de Gusmdo e o Tratado de Madrid. 5 partes, 9
tomos. Rio de Janeiro, Ministério das Rela¢des Exteriores/ Instituto Rio Branco,
1950-1956. Ver especialmente, parte IV, tomos I e I, p. 7, tomo 1.

16 ORTA, Teresa Margarida da Silva e. Obra reunida. Edigdo de Ceila Montez. Rio de Janeiro:
Graphia, 1993.
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ao fazer uma cerrada critica a sociedade do seu tempo. A expressividade e a
pujanca da sua lingua literaria, que tem sido reconhecida por tantos estudiosos,
dedicou-se, sobretudo, o professor Jacinto do Prado Coelho.!” Contemporanea-
mente, o principal ensaista a trabalhar a obra capital de Matias Aires ¢ Antonio
Pedro Mesquita que afirma ser as Reflexoes sobre a vaidade dos homens “um
dos grandes momentos da prosa portuguesa de todos os tempos.”!

Cabe destacar, por fim, a figura do poeta ¢ dramaturgo Antonio José da Sil-
va, conhecido pela antonomasia de O Judeu. Vindo ao mundo no Rio de Janeiro,
no mesmo ano de Matias Aires, viveu sob a égide do governo de Sua Majestade
fidelissima d. Jodo V, que dirigiu o império portugués de 1707 a 1750.

Antonio José seguiu crianga para Portugal acompanhando os pais presos
pela Inquisi¢ao, acusados de praticarem os ritos judaicos, em uma época em que
os descendentes de Moisés, conhecidos como cristdo-novos, convertidos a forga
ao cristianismo, ndo podiam seguir sua fé religiosa livremente. Em Portugal o
futuro teatrdlogo estudou e se formou em direito, escrevendo e encenando suas
comédias paralelamente a sua atividade na vida forense. Preso duas vezes sob
a acusagdo de praticar o judaismo as ocultas, Antonio José acabou garroteado
e morto pela Inquisi¢do em Lisboa no auto de fé de 18 de outubro de 1739.
Tinha o escritor somente 34 anos. O caso desse escritor, descendente de judeus,
nao ¢ isolado, pois o também carioca Antonio de Moraes Silva (1755-1824), o
nosso primeiro dicionarista, nunca se refez das lembrancas que a Inquisicao lhe
deixou, a ponto de nao participar do movimento libertario pernambucano.

A totalidade da obra de Antonio José é composta de oito comédias e dois
poemas, havendo ainda dois outros textos de autoria duvidosa que lhe vém sendo
atribuidos. Sua dramaturgia completa, reunida pela primeira vez em 1744, foi
publicada com o nome de Teatro Comico Portugués e organizada de acordo
com a ordem cronologica de sua subida a cena nos cinco anos em que o autor
escreveu esses textos. A riqueza e a originalidade da dramaturgia de Antonio
José, o Judeu — uma das mais importantes escritas em lingua portuguesa —,
se caracteriza pelo emprego simultaneo de recursos cé€nicos extraordinarios, s6
possiveis através dos bonecos ou bonifrates. Outro fator importante é a utilizagao
da musica, composta por Antonio Teixeira especialmente para suas comédias,
denominadas “6peras”, que foram as primeiras cantadas em lingua portuguesa.

17" COELHO, Jacinto do Prado. “O vocabulario e a frase de Matias Aires”. In: Boletim de
Filologia. Lisboa: tomo XV, 1955.

AIRES, Matias. Reflexoes sobre a vaidade dos homens. Prefacio de Antoénio Pedro Mesquita.
Fixagdo do texto e notas de Violeta Crespo Figueiredo e Jacinto do Prado Coelho. 2. ed.
Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2005, p. 10.
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Assim, a sua obra compde-se de diferentes linguagens, fornecendo ao publico
uma arte totalizadora pelo uso de diversos recursos teatrais de sua época."”

Na constitui¢do de sua lingua literaria, o texto escrito empregado ¢ a prosa
em vez do verso, colocando, na boca das suas personagens, a linguagem po-
pular recheada de ditos e termos de uso corrente na época, desfazendo, assim,
os valores pomposos da linguagem barroca. Por isso, ¢ comum no dialogo
travado entre os criados, denominados a maneira espanhola de “graciosos”, a
linguagem ser apresentada com forte realismo, misturando a forma culta com
a popular. Nessas comédias as falas das personagens populares, traduzindo
o espirito antiabsolutista, trazem a tona uma critica aos valores que tinham
como modelo a linguagem empregada pela nobreza. Assim, pode-se dizer que
é pela linguagem que o escritor setecentista faz rir seu publico. E por ela que
se podera compreender o universo dramatico do primeiro grande poeta cdmico
nascido no Brasil.

19 PEREIRA, Paulo Roberto. 4s comédias de Antonio José, o Judeu. Sao Paulo: Martins,
2007.






AS GRAMATICAS DO PORTUGUES DE FERNAO DE OLIVEIRA (1536)
E DE BENTO PEREIRA (1672)

Gongalo Fernandes
CEL, UTAD

1. A Grammatica da Lingoagem Portuguesa (Lisboa 1536) de
Fernao de Oliveira

Ferndo de Oliveira (1507-1581), um “eximio cultor do portugués do seu
tempo (), erudito e sabio, latinista, renovador da retérica de Quintiliano” (As-
SUNCAO 1997: 42), tera nascido em Aveiro em 1507, ingressou na ordem de S.
Domingos em 1520, abandonou o habito, publicou a Grammatica da Lingoagem
Portuguesa em 1536, entrou para a hierarquia eclesial secular, foi aprisionado
por galés francesas entre Barcelona e Génova em 1541, regressou a patria em
1543 na companhia do Nuncio da Santa Sé em Portugal, foi feito prisioneiro
de Inglaterra, frequentando a corte dos reis ingleses Henrique VIII e Eduardo
VII, que motivou, em 1547, a sua prisdo pela Inquisi¢do, saindo em liberdade
apenas em 1551 e, no ano seguinte, participou, na qualidade de capelao real,
numa expedigdo ao norte de Africa, acabando, uma vez mais, por ser preso,
conseguindo ir a Lisboa, em 1553, negociar a libertagdo dos seus compatriotas.
Em 1554, D. Jodo Il (1521-1557) nomeia-o revisor tipografico da Universidade
de Coimbra, lecionando ai também retdrica, publicou a Arte da Guerra do Mar
(Coimbra 1555) e, em 1557, voltou a ser preso pela Inquisicao e tera falecido
em Pedrogdo em 1581.

A Grammatica da Lingoagem Portuguesa (Lisboa 1536) ¢ a primeira
gramatica do Portugués e a terceira a ser publicada de uma lingua romance em
toda a Europa. Com esta obra, Oliveira pretendeu fundamentalmente estabelecer
os principios normativos da lingua portuguesa de quinhentos, especialmente
no respeitante a ortoépia. A Grammatica esta dividida em capitulos, cinquenta
no total, com exclusdo da dedicatoria-prefacio, onde se patenteia o objetivo
fundamental do autor, descri¢do fonética da lingua portuguesa em contraste /
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por oposicao com a castelhana e latina e na afirmagdo da sua autonomia face
as restantes.

Oliveira ambicionou “em dizer ndo tudo, mas apontar alghiias partes ne-
cessareas da ortografia, acento, etimologia e analogia da nossa linguagem, em
comum e particularizando nada em cada di¢ao” (OLIVEIRA, 2000: 82). O grama-
tico beirdo dedicou vinte e quatro capitulos a fonética e ortografia (VI-XXIX),
treze a lexicologia (XXX-XLII), seis a morfologia (XLIII-XLVIII) e apenas um
a sintaxe ou constru¢do (XLIX). No ultimo capitulo (L), em posfacio, Oliveira
reflete sobre a novidade da obra e a sua escusa a criticas ndo fundamentadas,
pois, como afirma, ndo teve outro exemplo antes € ndo a escreveu com malicia,
podendo esta ser emendada se assim o entender o publico-alvo. Apresenta o seu
conceito de gramatica como “arte que ensina a bem ler e falar” (OLIVEIRA, 2000:
87), assinalando a finalidade principal da obra: por um lado, esta devia ser didatica,
pois o seu objetivo essencial era “ensinar”, e o contetido desses conhecimentos /
ensinamentos devia ser a norma fonética ou a ortoépia portuguesa, pois o aluno
tinha de ser capaz de “ler bem” e “falar bem”. Esta ¢ a ruptura epistemoldgica
mais evidente na Grammatica de Oliveira, pois este ndo faz qualquer referéncia
a norma escrita, como era habitual na época e na tradigdo gramatical.

O gramatico portugués quinhentista, apesar de ndo estabelecer explicita-
mente o nimero das classes de palavras ou das partes da oragdo, aceita as oito
“tradicionais™' da gramatica latina, ao contrario, por exemplo, de Nebrija na
Grammatica de la Lengua Castellana, que dividiu em dez categorias, o que —
com o tratamento da consoante lateral dupla <11 >, que representava o fonema
/M, entre outras diferencas — nos leva a supor que Oliveira ndo conheceu a
referida obra do gramatico salmantino, mas apenas as /ntroductiones Latinae.
Com efeito, para Ferndo de Oliveira, a lingua portuguesa ¢ constituida por
oito partes da oragdo ou “digdes”: nome, verbo, artigo [fol. 31 r. - fol. 32 r.
pp. 140-143], pronome [fol. 35 r. - fol. 35 v.: pp. 149-150], advérbio [fol. 23
v.: pag. 126; fol. 30 v.: pag. 140], conjuncdo [fol. 22 v.: pag. 124], preposi¢ado
[fol. 22 v.: pag. 124], e interjeicao [fol. 9 v.: pag. 98]. O nome ¢ subdividido em
substantivo (comum e proprio, diminutivo € aumentativo, verbal e denotativo)
e adjetivo, e o verbo, em pessoal e impessoal [fol. 28 r.: pag. 134].

Quanto aos casos, Oliveira, diferentemente do Latim, admite haver (ape-
nas) quatro em Portugués e propde uma nova designacao: “Prepositivo”, a que

' Naéo sdo propriamente as oito partes “tradicionais™ latinas, pois Oliveira retira o participio

da sua lista, colocando-o no nome (assim como o gerindio), e inclui, como os gregos, o
artigo.
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os latinos chamaram nominativo; “Possessivo”, que corresponde ao genitivo das
linguas classicas; “Dativo”; e “Pospositivo”, que € o acusativo da Latim (Cfr.
OLIVEIRA, 2000: 141). Contudo, para Oliveira, estes estdo marcados fundamen-
talmente pelos “artigos” (preposicoes), ainda que admita a existéncia de restos
de casos nos pronomes pessoais: “E contudo nos também temos casos em trés
pronomes, 0s quaes sao eu, me, mi, tu, te, ti, se, si’ (OLIVEIRA, 2000: 150).

Relativamente a “declinagdo” dos verbos, Oliveira admite que estes variam
em “generos, conjugacdes, modos, tempos, numeros ¢ pessoas’” (OLIVEIRA,
2000: 150). Parece haver uma ligeira confusdo, ja que Oliveira admite o gé-
nero (comum? ou indeterminado?) na primeira pessoa do singular do presente
do indicativo das formas terminadas em -o (Cfr. OLIvEIRA, 2000: 150). As
conjugacgdes sao trés na lingua portuguesa, “o qual infinitivo ou acaba em ar,
como amar, ou em er, como fazer, ou em ir, como dormir” (OLIVEIRA 2000:
151). Para Oliveira, os modos s3o quatro (“falamos, falemos, falae e falar”),
os tempos também sdo quatro (“falo, falava, falei e falarei”), os nimeros,
dois (“falo e falamos™), as pessoas, trés (“falo e falamos, falas ¢ falaes, fala e
falam”), ainda que os ndo tenha especificado, ou melhor, atribuido qualquer
denominag@o (Cfr. OLIVEIRA, 2000: 151-152). Interessante ¢ Oliveira nao ter
classificado o futuro do pretérito (Nomenclatura Gramatical Brasileira) ou o
condicional (Nomenclatura Gramatical Portuguesa) entre os tempos nem entre
os modos verbais.

Oliveira analisa desenvolvidamente a fonética portuguesa do século X VI,
apresentando a definicdo de “letra” e classificagdo dos sons do Portugués, a
ortografia, a especificidade da fonética portuguesa em oposicao a latina, a classi-
ficagdo das vogais e consoantes, os ditongos e a prosodia portuguesa. Com efeito,
“letra”, para Oliveira, ¢ sinénimo de fone ou, eventualmente, fonema; “sinal”
e “figura” equivalem a grafema (Cfr. OLIvEIRA 2000: 89), ndo havendo assim
confusdo entre os dois conceitos, como acontecia, por exemplo, em Nebrija.
Defende o gramatico quinhentista que o Portugués tinha um nimero diferente de
fonemas que o Latim e o Castelhano, pois, “n6s com os castelhanos que somos
mais vezinhos concorremos muitas vezes em hilas mesmas vozes e letras. E
contudo ndo tanto que nao fique alghtia particularidade a cada hum por si: hiia
sO voz e com as mesmas letras, e a nds e aos castelhanos guerra e papel. E, no
pronunciar, quem nio sintira a diferenca que temos, porque elles escondem-se e
nds abrimos mais a boca?”” (OLIVEIRA, 2000: 91). Para chegar, contudo, a conclu-
sao da fung¢ao distintiva dos “fonemas”, Oliveira usou o método da comutagao, ja
anteriormente experimentado por Nebrija e somente sistematizado pelo Circulo
Linguistico de Praga, que criou, em 1926, a Fonologia. Oliveira ¢ bem claro
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na seguinte passagem: “S6 mudar hiia letra, hum acento ou som, e mudar hiia
quantidade de vogal grande a pequena ou de pequena a grande, e assi também
de hila consoante dobrada em singela ou, ao contrairo, de singela em dobrada,
faz ou desfaz muito no sinificado da lingua” (OLIVEIRA, 2000: 94).
Os fonemas ou, na sua terminologia, as “letras” dividem-se em vogais e
consoantes (Cfr. OLIVEIRA, 2000: 89). Dentre as primeiras, distinguem-se oito
fonemas diferentes. Ao contrario de Nebrija na Gramadtica de la Lengua Cas-
tellana, Fernao de Oliveira distingue entre vogais abertas (“grandes”) e fechadas
(“pequenas”), a excegdo da vogal palatal e velar. Assim, para o gramatico luso, o
Portugués do século X VI tinha os oito seguintes fonemas vocalicos: /a/, /a/, /€/,
lel, 19/, lo/, /i e lu/. E interessante ainda o facto de Oliveira apresentar apenas
exemplos tonicos para demonstrar esta teoria, como Almada, Alemanha, festa,
festo, fermosos e fermoso, e uma proposta de grafia diferente da habitual, muito
proxima da International Phonetics Association, ainda que, para Buescu, o uso
dos caracteres gregos se deva, primeiramente, a Gian Giorgio Trissino (1478-
1550) e, mais tarde, a Leonardo Salviati (1540-1589) em quem Oliveira se tera
baseado (Cfr. Buescu, 1971: LXI-LXII; Cfr. tb. Buescu, 1975: 24-27). Com
efeito, para Oliveira, “temos oito vogaes na nossa lingua, mas nao temos mais
de cinco figuras (...). O remedio que eu a isto posso dar € este: que nas vogaes
grandes dobremos as letras, mas de tal feicdo que o dobrar dellas se faga em hum
mesmo lugar e figura — o a nesta forma o, e e nesta €, ¢ 0 também nestoutra
®; € 0s pequenos nas formas acostumadas” (OLIVEIRA, 2000: 91-92), embora
ndo haja “diversidade em i nem u” (OLIVEIRA, 2000: 91). Para uma mais facil
visualizagdo, poderiamos tragar o seguinte quadro, com a nomenclatura usada
por Oliveira, a descri¢do do grafema proposto, a correspondéncia fonologica
atual e o exemplo apresentado pelo gramatico quinhentista:

Nome do som Grafema Pro.posto Fonema Exemplo
por Oliveira atual
a grande <a> /a/ Almada
a pequeno <o > /o / Alemanha
e grande <g> /e / Festa
€ pequeno <e> e/ Festo
o grande <> /o/ Fermosos
0 pequeno <o0> /o/ Fermoso
i <i> /i/
u <u> /u/
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A precocidade ou o pioneirismo de Oliveira nesta analise fonético-grafé-
mica pode, por exemplo, constatar-se comparando o seu quadro (pré-) teorético
com a(s) perspectiva(s) de alguns fon6logos atuais. Com efeito, presentemente,
alguns fonologos — e nem todos — apenas adicionam o fonema /o/ em posi-
¢do pos-tonica final (Cfr. MaTeus 1996: 172). Quanto ao vocalismo tonico ou
acentuado, por exemplo, Morais Barbosa (Cfr. BarBosA, 1983: 51) e Ricardo
Cavaliere (Cfr. CAVALIERE, 2005: 73) referem os mesmos oito que Oliveira.

Ferndo de Oliveira diferencia também as vogais nasais €, nesse caso,
apenas considera cinco fonemas (tonicos): /a/, /&/, /i/, /6/ e /U/, como propde,
hoje, v.g., Morais Barbosa (Cfr. BArRBosA, 1983: 91), Mira Mateus (Cfr. MATEUS,
1996: 175) e Ricardo Cavaliere (Cfr. CAVALIERE, 2005: 86). Com efeito, para
Oliveira, “[as vogais] mudam a voz porque ndo ¢ a mesma voz vila e vild; mas
o til que lhe posemos muda a calidade do a de clara voz em escura e mete-o
mais pellos narizes. Outro tanto nas outras vogaes como ec €, iei,ocd,uc
ii, onde o til faz alghiia cousa e tem poder alghum” (OLIVERA 2000: 101). E
ainda “importante assinalar que esta caracterizagao da vogal nasal como som
vocalico simples representa uma notavel contribuicdo de Oliveira, pois ¢ a
primeira vez que as vogais nasais sdo consideradas como tais na Romania (e
talvez seja a primeira vez em geral)” (Coseriu 2000: 37-38).

2. A Ars Grammaticae Pro Lingua Lusitana (Lyon 1672) de Bento
Pereira

Bento Pereira nasceu em Borba, no Alentejo, em 1605, entrou para a
Companhia de Jesus, estudou em Coimbra e em Evora, publicou a Prosodia
in vocabularium trilingue Latinum Lusitanum et Castellanum digesta (Evora
1634), as Regras Gerays, breves, e comprehensivas da melhor Orthografia, com
que se podem evitar erros no escrever da lingua Latina, e Portugueza, para se
ajuntar a Prosodia (Lisboa 1666) e a Ars Grammaticce pro Lingua Lusitana
addiscenda (Lugduni 1672), tendo sido, entre 1670 e 1672, o revisor geral da
Companhia de Jesus e Reitor do Seminario dos Jesuitas Irlandeses em Lisboa,
e faleceu em Evora em 1681.

Bento Pereira ndo ¢, strictu sensu, um gramatico nem um ortégrafo nem
um lexicdgrafo, mas, fundamentalmente, um homem das letras e um pedagogo,
um cultor das humanidades. Procurou sempre, ao logo da sua vida, elaborar
manuais que satisfizessem as necessidades de ensino-aprendizagem, particular-
mente, da lingua portuguesa, uma vez que ainda nao havia, em Portugal, uma
disciplina que ensinasse a lingua materna (ou gramatica portuguesa), facto que
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se veio a verificar apenas um século depois, em 1770, por Alvara Régio de 30
de Setembro. Como jesuita, Bento Pereira seguia as instrugdes da Ratio atque
Institutio Studiorum Societatis Iesu ou, como ficou conhecida, da Ratio Stu-
diorum, “promulgada por circular de 8 de Janeiro de 1599” (TorrEs 1998: 86),
onde se propugnava o ensino do Latim pela gramatica do P.e Manuel Alvares,
De institutione Grammatica Libri Tres (Lisboa 1572), e adoptada em todos os
colégios dos jesuitas. A lingua de transmissao ai defendida era o Latim, a nosso
ver por trés razdes fundamentais (Cfr. FERNANDES, 2002: 325-326): 1.%) interna-
cionalizagdo da sua gramatica, para servir para todos os colégios jesuiticos; 2.%)
o Latim era, nessa altura, a lingua franca de comunicagao internacional (PoNCE
DE LEON, 2000: XLIV); ¢ 3.%) aapologia do uso do Latim como metalingua para
o ensino-aprendizagem das ciéncias, em geral, e do Latim, em particular.
Contudo, na primeira metade do século XVII, esta metodologia iria ser
profundamente alterada em Portugal, em virtude, especialmente, de as obras
de Pedro Sanchez (1610) e de Amaro de Roboredo (1615-1625) terem sido re-
digidas em Portugués e de os seus autores defenderem o uso da lingua materna
como metalingua. Este facto motivou que outros gramaticos escrevessem as suas
obras em Portugués, como, por exemplo, Bartolomeu Rodrigues Chorro (1619),
Domingos de Aratjo (1627), Frutuoso Pereira (1636), Jodo Nunes Freire (1644)
e Antonio Franco (1699). Bento Pereira, apesar de ter escrito em Portugués o
Florilegio dos modos de fallar e adagios da lingua portugueza (Lisboa 1655)
e as Regras geraes, breves e comprehensivas da melhor orthographia, com
que se podem evitar erros no escrever da lingua latina e portugueza (Lisboa
1666), sentiu necessidade de escrever uma gramatica da lingua portuguesa
especialmente para os estrangeiros que quisessem aprender o idioma luso. Por
isso, também como Alvares, fé-lo directamente em Latim, denominando-a Ars
Grammaticee pro Lingua Lusitana addiscenda Latino Idiomate proponitur, in
hoc libello, velut in quadam academiola divisa in quinque classes, instructas
subselliis, recto ordine dispertitis, ut ab omnibus tum domesticis, tum exteris
frequentari possint* e foi publicada em Lyon, em 1672, exactamente um século
depois da De Institutio Grammatica Libri Tres de Manuel Alvares — nesta
época, Bento Pereira era o revisor geral da Companhia de Jesus e o Reitor do
Seminario dos Jesuitas Irlandeses em Lisboa, tendo de conviver, por isso, com

2 “A Arte de Gramatica para se aprender a Lingua Portuguesa publica-se no idioma Latino,

por este livro, assim como em qualquer escola, dividida em cinco classes, ordenadas pelos
graus, distribuidas pela ordem correcta, para que possam ser frequentadas por todos, tanto
0s nativos como os estrangeiros”.



As gramaticas do portugués de Ferndo de Oliveira (1536) e de Bento Pereira (1672) 133

muitos estrangeiros —. Ainda no titulo esta registado que, no final da gramatica,
ha um excurso sobre a ortografia portuguesa: Ac finem ponitur Ortographia,
ars recte scribendi, ut sicut prior docet recte loqui, ita posterior doceat recte
scribere linguam Lusitanam. In gratiam Italorum conjugationibus Lusitanis
Italee correspondent’.

Este facto — de ter escrito a gramatica e, especialmente, a ortografia
portuguesa em Latim — acarretou-lhe, acérrimas criticas, particularmente
na reforma pombalina, cerca de um século depois, por, por exemplo, de Luis
Antdnio de Verney (1747) e de Antdnio José dos Reis Lobato (1770) (FoNsEca,
2006: 160): “E tomara que me dissessem (...) por que razdo se haja de carre-
gar a memoria dos pobres estudantes com uma infinidade de versos latinos, e
outras coisas que ndo servem para nada neste mundo. Chega este prejuizo a
tal extremo, que o P.e Bento Pereira escreveu uma Ortografia Portuguesa em
Latim” (VERNEY, 1949-52 [1747]: 141); “Da Arte do P. Bento Pereira, impressa
em Londres [sic] no anno de 1672, podia deixar de fallar por duas razoes: 1.°
Por ser escrita na lingua Latina, por cuja razdo s6 pdde servir para aquelles,
que tiverem ciéncia da dita lingua: 2.* Por se achar este Author reprovado por
Sua Magestade Fidelissima; porém como poderdo dizer, que a reprovacio so
cahe sobre a Prosodia Latina do mesmo Author, e ndo sobre a dita Arte, se me
faz preciso mostrar-lhes, que se esta ndo estd reprovada, o estdo algumas das
suas doutrinas, por serem as mesmas, que seguio o P.e Manoel Alvares na sua
Grammatica Latina, de que Sua Magestade Fidelissima prohibio o uso nas
escolas” (LoBato, 2000 [1770]: 127-128).

Para além da referéncia ao titulo, na dedicatoria Ad Mariam semper
virginem Dei matrem, Bento Pereira ¢ claro quanto ao publico preferencial
desta obra: “Meus iste liber nuncupatur Ars Grammaticee pro Lusitanorum
lingua ab exteris nationibus addiscenda™ (PEreRA 1672: “ad Mariam”, a 4
r.). E justifica-o com a propagac¢ao da fé catdlica entre os povos “barbaros” e
incultos, “ut quicumpque velint Lusitanam linguam addiscere, possint in omni
vastissima Lusitanorum ditione inter barbaras, & incultas nationes Christia-
nas fidei esse propagatores™ (PEREIRA 1672: “ad lectorem”, & 5 r.). Também

“E no fim coloca-se a Ortografia, a arte de escrever correctamente, para que, do mesmo modo
que, primeiro, ensine a falar bem, assim também, depois, [ensine] a escrever correctamente a
lingua portuguesa. Para reconhecimento dos Italianos, as conjugagdes italianas correspondem
as Portuguesas”.

“Este meu livro chama-se Arte de Gramatica da lingua dos Portugueses para ser aprendida
pelas nagdes estrangeiras”.

“de modo a que todos aqueles que queiram aprender a lingua Portuguesa, possam ser propa-
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no Prefacio “Ad lectorem”, Bento Pereira, para além da evangelizagdo dos
infiéis, acrescenta o comércio como condigdo basica para o uso do Portugués
como lingua de comunicagao e aproximacgdo entre os povos: “Cum vero in me
patriee amor, frigescente a&tate non frigeat, sed magis ac magis exardescat, hoc
potissimum tempore, quo video Lusitanam, postquam feliciter pugnavit, pace,
quam libens concessit, quiescere, habereque commercium cum omni natione
que sub coelo est, et Christiano nomine gloriatur, vehementer dolui carere
Lusitanos arte, qua suam linguam exteris addiscendam proponant. Est enim
perspicuum in spiritualibus, et temporalibus sperari maximum emolumentum ex
facilitate addiscenda nostrae linguae, ut exteri, sive mercatores suis opibus nos
distent, et nostris ditentur, sive concionatores pervadant usque ad fines Orbis,
seu Lusitani imperii, ubi nationes barbaras veris Evangelii divitiis locupletent™®
(PEREIRA 1672: “ad lectorem™, 4 6 v.). Esta gramatica também se destinava aos
Portugueses, ainda que nao fosse este o seu primeiro publico. Bento Pereira
di-lo quer no titulo da obra (ut ab omnibus tum domesticis, tum exteris frequen-
tari possint), como ja fizemos referéncia, quer no prefacio ao leitor, logo no
primeiro paragrafo: “En Candide Lector, qui olim juvenis nondum attingens
trigesimum gtatis annum concinnavi Prosodiam, modo senex tribus jam annis
excedens sexagesimum concinnavi Lusitanz linguee Grammaticam, quam tibi,
si exter fueris, addiscendam, si domesticus, corrigendam offero”” (PEREIRA
1672: “ad lectorem”, 4 6 r.). Nao ¢é, contudo, este o seu primeiro destinatario,
pois “com esta palavra [“domesticus’] o autor apenas pretendia indicar que, de
facto, ela servia igualmente para os compatriotas que, sabendo latim, quisessem
utiliza-1a” (Gomes 1944: 650). Esta ideia volta a ser refor¢cada na ultima parte

gadores da fé Crista em todo o vastissimo império dos Portugueses entre as nagdes selvagens
e incultas”.

“Como ndo se me esfria o amor da patria, embora se arrefeca a idade, mas mais e mais se
incendeia, sobretudo neste tempo em que vejo que Portugal, depois que lutou venturosamente,
esta em paz, que concedeu de bom grado, e estabeleceu o comércio com toda a nag@o que esta
sob o firmamento, e glorifica com o nome de Cristo, d6i-me muito que os portugueses care¢cam
de uma arte com a qual apresentem a sua lingua aos estrangeiros para ser aprendida.

E, pois, evidente que, quer no espiritual quer no laico, se espera um maior proveito na facili-
dade de aprender a nossa lingua, para que quer os comerciantes estrangeiros nos enriquegam
com 0s seus bens e se enriquegam com 0S Nossos, quer os pregadores vao até aos confins da
terra ou do império lusitano, onde as nagdes barbaras se enriquecem com os bens verdadeiros
do Evangelho”.

“Eis benévolo leitor, aquele que outrora jovem ainda ndo atingindo trinta anos de idade com-
pus a Prosddia, somente velho excedendo em trés anos o sexagésimo compus a Gramatica
de Lingua Portuguesa, que te ofereco, se fores estrangeiro, para que a aprendas, se nacional,
a corrijas”.
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(“classis V) da Ars Grammaticcee quando afirma, por exemplo, que “nobis in
hac Lusitana Grammatica sermo non est de syllabis in ordine ad pangenda
carmina, sed solum in ordine ad erudiendos tum domesticos, tum exteros circa
quantitatem syllabarum, ut scilicet juxta certas normas de recta pronunciatione,
noscant Lusitana vocabula apte producere, vel corripere, quando pronuncient’
(PEREIRA 1672:204).

A Ars Grammaticee é, em sintese, uma gramatica normativa ¢ o método ¢
unicamente o dedutivo e expositivo. Bento Pereira ndo da quaisquer explicagdes
sobre a sua estrutura nem a sua ordena¢do ¢ raramente faz mengao a outros
gramaticos e autores, apenas, uma ou outra vez, a Marco Varrdo (177°) e o P.e
Antonio Vellez (185'° ¢ 189'!). O autor estabelece algumas comparagdes com
outras linguas, quase sempre com o Latim, mas também frequentemente com
o Castelhano e, nas conjugacdes verbais, apresenta a tradugao italiana — inex-
plicavelmente, porque esta completamente apartado do restante da obra, mas
anuncia-se no titulo: “In gratiam Italorum conjugationibus Lusitanis Italce cor-
respondent” —. A Ars Grammaticce esta dividida em 5 secgdes (“classes™), cada
uma das quais com um numero variavel de divisoes / “cadeiras” (“subsellia”),
até a pagina 230, e dois excertos finais: um acroama moral (231-285) e a Or-
thographia Lusitana (286-323), acrescida de um indice tematico remissivo.

A “Classis I’ (“De nominibus, & eorum declinationibus™), constituida por
34 paginas, ¢ dedicada a fonética e a morfologia portuguesas, particularmente
sobre o alfabeto portugués e o substantivo. Embora mantendo os seis casos das
linguas classicas, defende que os nomes, substantivos ou adjectivos, ndo tém
variagdo e o caso ¢ definido pela preposicdo ou “particula” que lhe antecede:
“Nomina Lusitana quamvis in se ipsis nullam habeant diversitatem casuum,

“Nesta Gramatica Portuguesa ndo temos o discurso acerca das silabas em ordem a fazer
versos, mas s6 em ordem para os que ensinam, tanto nacionais como estrangeiros, sobre a
quantidade das silabas, de modo a que, por exemplo, a par de certas normas sobre a correcta
pronuncia, saibam produzir correctamente ou adulterar os vocabulos Portugueses quando
[os] pronunciem”.

“Marcus Varro Grammaticus antiquus derivationes partitur in voluntarias & naturales” (PEREIRA
1672: 177).

10" “Quamvis apud Latinos genus sit triplex, masculinum, feemininum, & neutrum, sub quibus
alia continentur, tamen apud Lusitanos (ut notavit P. Vellez in commen. Artis ad regulam
Respicimus fines &c.) genus est duplex, masculinum, & foemininum, sicut in lingua Hebreea,
Chaldaica, & Africana” (PEREIRA 1672: 185)

“Quamvis in lingua Latina nomina que significant insulas, provincias, civitates, naves, &
poeses sint generis foeminini cum exceptionibus, quas quas assert P. Vellez in Commen.
regularum generis, ad regul. Insula foeminea, &c. tamen in lingua Lusitana observabitur
sequens regula, quae longe diversa est” (PEREIRA 1672: 189).
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sicut habent pronomina (...) accipiunt tamen quandam veluti extrinsecam
diversitatem casuum a particulis a, 0, ao: as, os, aos: de, da, do dos: & a pro-
positionibus na, no nas, nos: péra, em, com sem, qua regulariter ponuntur ante
praedicta nomina, & absque ulla variatione intrinseca faciunt illa @quipollere
nominibus Latinorum casus diversos per intrinsecam mutationem habentibus
jam in numero singulari, quam in numero plurali”'? (PEREIRA, 1672: 18).

A “Classis II” (“De verbis, & eorum conjugationibus”) preenche mais
de metade de toda a gramatica (143 paginas) e ¢ dedicada a morfologia das
3 conjugac¢des dos verbos portugueses. Para Bento Pereira, o verbo “est part
orationis, qua modos & tempora habet: neque in casus declinatur”'® (PEREIRA,
1672: 34), divide-se em: pessoal e impessoal; activo, passivo e neutro, ¢ tem
cinco modos (indicativo, imperativo, optativo, conjuntivo e infinitivo) e, no
indicativo, tem 6 tempos, dois supinos, quatro participios e trés gertindios.

A “Classis III” (“De dictionibus Lusitanis absolute acceptis: & de illis qua
nec sunt nomina, nec verba”) é o capitulo mais pequeno de toda a gramatica
(apenas 10 paginas) e apresenta as outras “partes orationis” que nao sao verbos
nem nomes: advérbios, preposigdes, conjungdes e interjeigoes.

A “Classis IV” (“De generibus nominum, ac prateritis verborum’) tem
16 paginas e analisa o género dos nomes em Portugués, no referente quer a sua
significagdo quer a terminagdo do mesmo, e ainda uma breve reflexao sobre a
formagdo dos pretéritos em Portugués, por comparagao com a multiplicidade
de formas em Latim.

Por altimo, a “classis V” (“De syntaxi; & syllabis lingua Lusitana”), com
31 paginas, apresenta um breve excurso sobre analise sintactica, porque, segun-
do Bento Pereira, “[syntaxim] apud Lusitanos esse brevissimam, & facillimam
ex contraria ratione”'* (PEREIRA 1672: 200) e “hac tam pauca complectuntur
universam syntaxim Lusitana lingue, quam proinde summa facilitate, & abs-
que erroris periculo nationes exterae possunt addiscere, simulque intelligere

12 “Os nomes portugueses ainda que em si proprios nao tenham nenhuma diversidade
de casos, como t€m os pronomes (...), recebem, contudo, igualmente uma certa
diversidade de casos com as particulas a, o, ao: as, os, aos: de, da, do dos: e com
as preposigdes na, no nas, nos. péra, em, com sem, que se colocam normalmente
ante os declarados nomes, e sem nenhuma variacgao intrinseca fazem-nos equivaler
aos nomes dos Latinos que t€ém casos diferentes por mutacao intrinseca tanto no
nimero singular como no ntimero plural.

[O verbo]“é uma parte da oragdo, que tem modos e tempos: e nao se declina em casos”.

14 ,..“[a sintaxe] € para os portugueses, pela razdo contraria, muito breve, e muito

facil”.
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quantum in hac parte lingua nostra excedat Latinam, in qua innumerabilium
preceptorum, & exceptionum vastitas obruit tyrones, torquet studiosos, &
etiam peritissimos quosque exponit errandi periculo”'® (PEREIRA 1672: 203),
embora, para o autor, esta ndo seja uma qualidade intrinseca do Portugués, por
comparacao com o Latim, mas de todas as linguas vulgares: “Scio laudem hanc
non esse nostre lingua peculiarem, sed communem omnibus fere linguis, quee
vulgares sunt, & jam in toto orbe percrebuere”!® (PEREIRA 1672: 203).

Entre as paginas 231 e 285, a Ars Grammaticae tem um conjunto de
frases bilingues, ou acroamas morais, em Portugués e Latim, sobre as virtudes
e os vicios, para a aquisicdo de vocabulario, tanto por estrangeiros como por
portugueses: Acroamata Moralia, Lusitanicolatina de virtubis, & vitiis: pro
acquirenda pia, atque uberi copia Lusitance linguae, tum ab exteris, tum a
domesticis'’, com o duplo objetivo: aquisicdo de vocabulario e a formagao
moral e religiosa dos leitores.

Por ultimo, Bento Pereira apresenta um tratado sobre a ortografia portu-
guesa em Latim. Ao contrario da critica de Verney anteriormente citada, trata-se
de uma tradugdo da primeira e da terceira partes das Regras Gerays Breves, &
comprehensivas da melhor ortografia (Lisboa 1666), isto é, das regras comuns
a ortografia portuguesa e latina (p. 286-298) e das regras que sdo especificas
da lingua portuguesa (p. 298-323) e ndo de uma obra original primeiramente
escrita em Latim.

Conclusao

A Grammatica da Lingoagem Portuguesa de Fernao de Oliveira (Lisboa
1536), para além de ser a primeira gramatica do Portugués e uma das primeiras
gramaticas de linguas romances em toda a Europa, ¢ um marco na historiografia
linguistica portuguesa, com analises minuciosas e rigorosas do Portugués do

15 “Estas tdo poucas [palavras] abrangem toda a sintaxe da lingua portuguesa, que, em
consequéncia, podem aprender as nagdes estrangeiras, com a maxima facilidade e sem
perigo de erro, e, a0 mesmo tempo, compreender quanto nesta parte a nossa lingua
excede a Latina, em que a vastidao dos inumeraveis preceitos, e excepcdes aniquila
os aprendizes, atormenta os estudiosos, e também expde todos os inteligentissimos
ao perigo de errar”.

16 “Sei que este elogio ndo ¢ particular a nossa lingua, mas comum a quase todas as

linguas, que sdo vulgares e ja se espalharam em todo o mundo”.

“Acroamas Morais, Portugueses-Latinos sobre as virtudes e os vicios: para adquirir eloquéncia

piedosa e fecunda de lingua Portuguesa, tanto pelos estrangeiros como pelos nacionais”.
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século X VI, demonstrando conceitos pré-teoréticos, muitos deles, ainda hoje
validos e aceites pelos linguistas. Em sintese, apresenta os seguintes pontos
de interesse para a linguistica portuguesa contemporanea: tratamento — ainda
que casuistico e pouco sistematico — das oito partes do discurso, com destaque
especial para o artigo — como marca do caso —, 0 nome e o verbo; constatacao
da existéncia de quatro casos na lingua lusa —nominativo (prepositivo), genitivo
(possessivo), dativo e acusativo (pospositivo) —; inovagdes terminoldgicas, fun-
damentalmente no referente a designacao dos casos ¢ as teorias de composi¢ao
e de derivacdo; e, sobretudo, a descri¢do fonética pormenorizada do Portugués
do século X VI, a delineacdo da norma linguistica e a percep¢ao da existéncia
de variantes diastraticas e diatopicas. “Ferndo de Oliveira, ndo obstante as suas
tergiversagdes como homem, ganhou jus a imortalidade, que lhe outorgou sem
favor a lingua portuguesa como ao primeiro que ousou objectivar-lhe as estru-
turas, delinear-lhe o corpo organico, captar-lhe o foélego e o espirito, propo-la
como modelo de aprendizagem e de estudo contra o predominio da latina e da
castelhana” (TorrEs e AssuncAo 2000: 26). Para Eugenio Coseriu, “Oliveira
() supera de longe tudo o que, pelo menos até hoje, conhecemos nesse cam-
po [fonética empirica] em toda a Romania. Através da sua clara intui¢do da
funcionalidade linguistica e da distingdo, aplicada frequentemente também na
descri¢ao concreta, entre os esquemas funcionais da lingua, esquemas as vezes
so virtuais (“sistema da lingua”) e a sua realizagdo (“norma da lingua”), ele
antecede o seu tempo na descrigao linguistica em geral e apresenta-se como um
dos gramaticos mais originais de toda a Renascenga” (Coseriu, 2000: 31).
Por outro lado, havia mais de 135 anos que a gramatica portuguesa
comecgara 0s seus primeiros passos, mas faltava uma gramatica portuguesa
especialmente vocacionada para o ensino desta lingua para estrangeiros. A
Ars Grammaticee pro Lingua Lusitana addiscenda Latino idiomate proponi-
tur (Lugduni 1672) de Bento Pereira ¢ uma obra sistémica bastante completa,
expositiva, abrange todas as partes tradicionais da gramatica (fonética, morfo-
logia e sintaxe) e ainda t€ém um excurso bilingue (Portugués-Latim) com frases
que poderiam ser empregues, para além da formagao moral dos jovens, para
exercicios de tradugdo (ou retroversdo), e ainda a primeira ¢ a terceira parte
das Regras geraes, breves e comprehensivas da melhor orthographia (Lis-
boa 1666), para facilitar e uniformizar a ortografia de ambas as linguas, mas
particularmente do Portugués. Os jesuitas tinham colégios em todo o mundo
e, por isso, sentiam necessidade de uma obra que pudessem ensinar a lingua
de Camdes a todos os estrangeiros que a quisessem aprender, para facilitar o
comércio com os portugueses e a evangelizagcdo dos povos “barbaros”. Foram
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fundamentalmente estes dois motivos que levaram o alentejano Bento Pereira
a escrever aquela que consideramos a primeira gramatica de Portugués como
lingua estrangeira, precisamente cem anos depois da De Institutione Gramma-
tica Libri Tres (Lisboa 1572) do também jesuita Manuel Alvares, obviamente
na lingua franca da época: o Latim.
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COMPLEMENTOS VERBAIS PREPOSICIONADOS NA
MOoDERNA GRAMATICA PORTUGUESA

Valter Kehdi
USP

Dada a dificuldade de caracterizagdo dos complementos verbais preposi-
cionados, em virtude de superposi¢des funcionais e critérios formais e seman-
ticos nem sempre utilizados com o devido rigor, julgamos oportuno retomar
esse tema, com base na 37.* edi¢do da Moderna gramatica portuguesa (MGP),
de Evanildo Bechara.

Impde-se, inicialmente, uma caracterizagdo rigorosa do objeto indireto,
visto que ¢ a partir dele que se podem identificar os demais complementos
verbais preposicionados, como o mostraremos ao longo deste artigo.

Termo oracional rigorosamente definido ao longo do século XIX, o objeto
indireto passa a ser conceituado de forma muito abrangente a partir da No-
menclatura Gramatical Brasileira (NGB), como qualquer complemento verbal
integrante regido de preposicdo. Dessa forma, os sintagmas preposicionais su-
blinhados em frases como: “Dei um livro a Pedro” e “Gosto de Pedro” seriam
objetos indiretos, embora o primeiro seja pronominalizavel em lhe (“Dei-lhe um
livro”), o que nao ocorre com o segundo (“Gosto dele”, e ndo: *”Gosto-lhe”.
Cumpre, portanto, recuperar uma caracterizagdo mais rigorosa, em fungdo do
que ja se propunha no século XIX.

A excelente English Grammar, de C. P. Mason, que exerceu grande in-
fluéncia em gramaticos nossos, como Julio Ribeiro, Eduardo Carlos Pereira e
outros, definia com rigor formal, nos §§ 369 e 370, o objeto indireto, dando
destaque a alguns tragos de constru¢ao desse termo oracional ndo coincidentes
com o seu funcionamento nas linguas neolatinas.

No terreno da linguistica romanica, podemos acompanhar as consideragdes
de F. Diez e W. Meyer-Liibke. Segundo Diez, o dativo latino, na passagem para
as linguas romanicas, € representado pela preposi¢ao ad seguida de substantivo
no acusativo; como ad pode também expressar outros valores (p.ex., o locativo),
impde-se uma caracterizagdo mais especifica da construcdo correspondente ao
dativo. Como os pronomes pessoais conservam, em romanico, formas obliquas
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correspondentes ao dativo e ao acusativo latinos, s6 se devem considerar como
objetos indiretos os sintagmas preposicionais encabegados por ad € pronomi-
nalizaveis em i/li / illui (lhe(s) em portugués)'.

Meyer-Liibke acrescenta alguns detalhes enriquecedores, mas, essencial-
mente, permanece fiel a posi¢do de Diez?. De capital importancia, na Gramm.
de M.-Liibke, ¢ a parte dedicada ao estudo do regime, subdividida em quatro
segmentos: 1) o regime direto; 2) regime partitivo e regime relativo; 3) o regime
indireto; 4) combinagao de regimes diferentes. Como o primeiro esta, aqui, fora
de nosso interesse e o terceiro ja foi explicitado em suas linhas gerais, vamos
fixar-nos no segundo e no quarto topicos.

O regime partitivo, introduzido pela preposigao de, aparece em construgdes
como: “beber do vinho”, “comer do pao”, etc., em que a preposi¢ao exprime a
ideia de parte que se retira de um todo. Cabe, aqui, um comentario parentético
relativo a analise dessa construgdo. Nao é correto ver, na construgdo com de,
um caso de objeto direto preposicionado; lembre-se que o objeto direto enca-
begado por a ¢ pronominalizavel em o/a/os/as e, na conversao passiva, figura
como sujeito: “Amo a Deus” — “Amo-0”, “Deus ¢ amado”. Ndo € o que se
verifica com o regime partitivo: “bebi do vinho” — “bebi dele”, **“Do vinho é
bebido”. Cotejando essa construgao com a do verbo gostar: “gostar do vinho”
(em que o de ¢, na origem, preposi¢ao de valor partitivo), verificamos que, com
esse verbo, a preposi¢ao ¢ obrigatoria; nao € o que ocorre com o verbo beber,
pois “beber vinho” ¢ igualmente aceitavel, sem alteracdo de sentido. Isso nos
leva a postular, para efeito de analise, a elipse do ntcleo do objeto direto (uma
parte, uma por¢do, um pouco), ao qual se acrescenta uma expansdo com de:
“beber (um pouco) do vinho”.

O regime relativo, também introduzido por de, indica o objeto relativamen-
te ao qual se produz algo: “ameagar alguém de alguma coisa”. Apresenta-se,
aqui, um novo tipo de complemento verbal preposicionado, mais proximo do
objeto indireto, embora com diferengas relativamente a este® e do qual voltare-
mos a falar mais adiante. Sdo fundamentais as observagoes que faz M.-Liibke
nos §§ 373-6, relativas a combinatoria de regimes diferentes. Na combinagao
de regime direto de pessoa com regime direto de coisa, sdo possiveis trés so-

' Cf. Gramm... (t. 3e.), p. 114-5. Ressalte-se que a substituicdo pelo pronome tem, aqui, fun-

damento essencialmente diacronico e ndo se deve confundir com a comutagdo como técnica
de analise na perspectiva sincronica.

2 Cf. Gramm... (t. 3e), §§ 45 e 368-72.

3 Em nossa tradigdo gramaticografica ha também referéncia a esse tipo de regime. Cf., p.ex.,
Gram. expositiva, de E. C. Pereira (§ 406).
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lugdes: os dois regimes podem ficar lado a lado ou o regime de pessoa passa
a objeto indireto (solu¢do mais usual) ou o regime de coisa torna-se relativo.
Essas diferentes solugdes explicam algumas diversidades de regéncia para um
mesmo verbo. A titulo de ilustrag@o, consideremos o verbo informar; a regéncia
primitiva € “informar alguém de algo”, mas também ¢ aceitavel “informar algo
a alguém”, construgdo que resulta, em parte, da analogia com o verbo comuni-
car. Fica, assim, evidenciado que muitas constru¢des com objeto indireto sdo
vivas em portugués (e noutras linguas romanicas) ¢ nao se reduzem apenas a
casos herdados do latim.

Algumas gramaticas portuguesas mais antigas ja veiculavam essas re-
flexdes. Consulte-se, p.ex., a Gramadtica expositiva, de Eduardo C. Pereira,
que, nos §§ 405-6, subdivide o “complemento terminativo” (em linhas gerais,
complemento preposicionado ligado a substantivos, adjetivos ou verbos de
sentido incompleto) em terminativos de atribuicdo (a rigor, o objeto indireto),
de direcdo, de origem e de relagdo (este ultimo correspondente ao regime
relativo de M.-Liibke). Hoje, classificam-se os complementos de adjetivos e
de alguns substantivos como complementos nominais e opera-se com técnicas
mais rigorosas na caracterizacdo dos termos oracionais; observe-se, todavia,
que a classificacdo de Eduardo C. Pereira esta mais proxima das investigacdes
atuais do que o quadro simplificado da NGB.

A retomada do conceito mais rigoroso de objeto indireto encontra-se na
MGP, de E. Bechara. Na 31.% edi¢do (que praticamente reproduz as anteriores),
¢ ainda fiel a definigdo abrangente da NGB, considerando, p.ex., que, em uma
frase como “Queixou-se da chuva”, o complemento sublinhado ¢ objeto indi-
reto; contudo, em observagdo ao paragrafo, assinala que esse rotulo abrange
complementos de natureza diversa (cf. p. 206). E na 37.% edigéo, revista ¢ am-
pliada, de 1999, que o autor estabelece os critérios de identificacdo do objeto
indireto: encabegado pela preposicao a (raramente para); referido a ser animado;
indicando beneficiario ou destinatario da agdo e comutavel pelo pronome pes-
soal objetivo /he(s). Note-se que esses tragos devem estar integrados. Assim,
a pronominalizagdo em /he(s), isoladamente, ndo revela que se trata de objeto
indireto (cf. “Bater nele” — “Bater-lhe”, a p. 181); € preciso também salientar
que o complemento deve estar introduzido pela preposigao a.

Ressalta ainda o autor o fato de ser o objeto indireto um termo mais pe-
riférico com relagdo ao verbo*, o que uma analise em constituintes imediatos

4 Essa caracteristica aparece mais enfatizada na Gramatica normativa, de Rocha Lima (cf. p.

249-51).
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permite evidenciar. Em uma frase como “Dei uma bola ao garoto”, temos uma
primeira segmentagdo em:

Dei uma bola / ao garoto

A maior coesdo do verbo com o objeto direto ¢ justificada pelo fato de
haver algumas lexias de verbo + objeto direto (e ndo de verbo + objeto indi-
reto): abrir mado, seguir viagem (observe-se a falta de artigo). Dessa forma,
o0 objeto indireto integra-se ao conjunto “Dei uma bola™. Note-se, também,
que ¢ mais aceitavel a omissdao do objeto indireto do que a do objeto direto:
“Dei uma bola”? “Dei ao garoto” (frase de aceitagdo duvidosa quando tomada
isoladamente, sem referéncia a contexto anterior). E o distanciamento maior
desse termo oracional que justifica, em parte, a existéncia dos “dativos livres”,
explicitados no item 4) (p. 423-4).

No item f) (p. 422-3), o prof. Bechara chama a ateng¢ao para o fato de
que, normalmente, o objeto indireto ndo pode ser introduzido pela preposi-
¢do para. Se na frase “Alguns alunos compraram flores para a professora”
o termo sublinhado poderia passar por objeto indireto, podemos mostrar
a impropriedade dessa analise levando em conta a frase “Alguns alunos
compraram flores ao florista para a professora”, em que o verdadeiro objeto
indireto ¢ ao florista; observe-se: “Alguns alunos compraram-lhe flores para
a professora™.

Relativamente aos demais complementos verbais preposicionados, menos
caracterizados que o objeto indireto, remetemos aos itens correspondentes da
MGP; o complemento relativo (p. 419-21), os determinantes circunstanciais (p.
436-49) e a preposi¢ao como posvérbio (p. 419) estdo, em linhas gerais, satis-
fatoriamente tratados. Nos paragrafos seguintes, levantaremos e discutiremos
alguns problemas que esses topicos apresentam.

O complemento relativo ¢ um termo oracional depreendido mais recente-
mente, embora M.-Liibke ja tenha feito referéncia a ele. Rocha Lima, em sua
Gramatica normativa, define-o como um complemento verbal preposicionado
que integra, com o valor de objeto direto, a predicacdo de um verbo. Nao repre-
senta o beneficiario da agdo e ndo ¢ pronominalizavel em /ke(s). A designacdo
de “complemento relativo”, extraida da Grammaire...(v. 3), de M.-Liibke,
ndo ¢ adequada, visto que o autor a utiliza apenas para alguns complementos

5 A andlise deveria prosseguir até os tltimos constituintes, avangando também no terreno da

morfologia. Ndo a realizamos totalmente aqui porque ¢ desnecessario para o que queremos
mostrar.

O sintagma preposicional para a professora ¢, a rigor, um complemento de interesse, muito
proximo dos circunstantes de destinagdo, direcdo e fim.
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encabegados pela preposicao de; em todo caso, Rocha Lima, a p. 251, em
nota, esclarece que emprega esse rotulacdo para complementos antecedidos
de preposi¢des diversas’.

Com relagao ao exemplo proposto pelo prof. Bechara, a p. 421: “Seus
parentes moram no Rio”, pensamos que ndo se trata de complemento relativo®.
Embora complemento necessario, ¢ comutavel por advérbio de base pronomi-
nal: “Seus parentes moram aqui / 14”, o que indica tratar-se de um circunstante
(designagdo preferivel a “adjunto adverbial”). Ao argumento de que se trata de
termo obrigatorio, pode-se responder que o carater facultativo ou obrigatorio
de um complemento é sempre um critério secundario com relagdo aos demais,
pois depende do valor semantico do verbo regente; se “Seus parentes moram”
¢ frase de sentido incompleto, o locativo ndo se faz necessario em “Ela mora
s0 / sozinha”. O problema resulta do fato de a NGB estabelecer que os adjun-
tos sdo facultativos, ao passo que os complementos sdo obrigatorios, critério
muito fragil se dissociado de outros hierarquicamente organizados. Impde-se
uma caracterizacao mais rigorosa do complemento relativo, que também leve
em conta suas possiveis vinculagdes com os circunstantes.

Referentemente aos circunstantes, cumpre observar que representam um
conjunto heterogéneo, ainda ndo suficientemente explorado. Além do aspecto da
coesao com relagdo ao verbo, acima discutido, a que se liga a maior ou menor
mobilidade do circunstante na oracdo em que figura, ¢ preciso salientar o fato
de que a preposicao que o introduz é normalmente comutavel por outras: “Vou a
igreja” — “Vou perto da / longe da / atras da igreja’™. A possibilidade de emprego
de preposi¢des variadas indica que o conectivo ¢ tomado em seu sentido pleno,
0 que nao ocorre com a preposicdo que encabeca os complementos relativos;
em uma frase como “Preciso de recursos”, o unico nexo cabivel é de.

E ainda ao topico dos circunstantes que se integra o problema do pos-
vérbio, definido por Antenor Nascentes como a preposicdo que, sem reger de
fato o termo que se lhe segue, passa a anteceder o objeto direto: “arrancar a
espada”/ “arrancar da espada”. Muitas vezes, a preposicdo empregada resulta
de um matiz semantico do objeto. E o que se verifica em: “Atirei-lhe a pedra
/ Atirei-lhe com a pedra”; a ideia de instrumento acarreta o uso da preposicao

7 Na gramaticografia hispanica mais recente, o termo correspondente ¢ suplemento e figura nos
Estudios de gramatica..., de E. A. Llorach (cap. VII).

O autor atenua essa posi¢do em observacao, a p. 421.

Acrescente-se ainda a existéncia de circunstantes justapostos, como 0s que expressam, p.ex.,
medida, peso e preco. Para sua caracterizagdo, ¢ fundamental que se estabelecam suas dife-
rengas sintaticas relativamente ao objeto direto.
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com. Noutros casos, a preposicao desloca-se em virtude da elipse do conse-
quente primitivo; é o que temos em “cumprir o dever / cumprir com o dever”,
proveniente de “cumprir com alguém o dever”. Ha ainda exemplos em que o
posvérbio se explica por mais de uma razao: em “atingir o limite / atingir ao
limite”, ndo so6 a influéncia da regéncia do sindbnimo chegar, como também o
fato de o prefixo verbal a- projetar-se como preposi¢ao no complemento (cf.
depender de, encerrar em, etc.).

A edicao atual da MGP elenca todos os complementos verbais acima
tratados e procura caracteriza-los em fungdo de critérios como preposicoes in-
trodutoras, pronominalizacdo, valor semantico, devidamente articulados, o que
constitui apreciavel contribui¢do e um avango com relagdo a obras congéneres.
Pela abrangéncia de topicos tratados, ndo poderia explorar exaustivamente todos
os aspectos discutidos ao longo deste artigo, sem correr o risco de desequili-
brar o plano do conjunto. Foi, aqui, nossa intengao levantar e discutir questoes
importantes ligadas a problematica dos termos oracionais como sugestio de
veios de pesquisa.
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A LINGUA LITERARIA CONTEMPORANEA

Gilberto Mendonga Teles
PUC-RJ, UFG

Eu penso que para melhor compreensdo deste tema — A lingua literdria
contempordnea no Brasil — ¢ preciso tocar inicialmente em dois tdpicos: o
primeiro, de ordem terminoldgica, diz respeito a Linguistica; o segundo, de
ordem propriamente historico-literaria, diz respeito a criagdo na Literatura.

Refiro-me a expressao “lingua literaria”, empregada, a meu ver, em lugar
de “linguagem literaria”. E que, linguisticamente falando, ndo poderia haver
uma “lingua literaria” e sim uma (ou inimeras) “linguagens literarias”. A lingua
¢ usada para a comunicacao (o que se chama linguagem comum); e usada para
a expressao estética (a “linguagem literaria’). Tal observagdo vem a propdsito
do funcionalismo de Martinet, cujos principios gerais me parecem oportunos.
Para ele, a lingua possui dupla articulag¢do, que funciona simultaneamente na
producdo de qualquer enunciado:

a) A primeira articulag¢do é a dos monemas, a das unidades formais dotadas
de sentido, como as palavras do dicionario;

b) A segunda articulagdo é a dos fonemas, a das unidades distintivas
minimas e sem significagdo, como 0 a, 0 b, o ¢, etc.

Ora, a linguagem (comum ou a literaria) ¢ uma fungao da lingua e por-
tanto ndo possui a 2. “articulagdo, que ¢ a mesma da lingua. O escritor ndo cria
fonemas, cujo ntimero ¢ limitado em cada lingua. Ao criar os neologismos ou
0 seu vocabulario assémico, esta usando os fonemas ja existentes, mesmo no
caso das palavras sem nexo, como nos bestialogicos. Numa cronica no Jornal
do Brasil, de 4.7.1974, Carlos Drummond de Andrade transcreve um poema
de Vinicius de Moraes “para curti¢do de quem ame a criatividade verbal”,
nele os significados ndo sdo os da lingua mas da linguagem, isto é, da forma
inteligente de que ler:

Os clasmos d’ Aparicio
S3o flomas ereseibundas
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Erétomas jocundas
Enfacil de aurifacil
Santalmas! Nobilddcio
Equiapa ricio coalfa
Cambiuti cosseu

E prudinas constrocios
Elentes ventadomas.

Trata-se de um prefacio que Vinicius fez para um livro de Aparicio To-
relly, o conhecido Barao de Itararé. Assim, no meu entender, deveria ser aqui
“A Formagado da Linguagem Literdria Contempordnea”.

O segundo topico ¢ com relagdo a Criagdo na Literatura Contemporanea.
Compreendo como tal a maior parte da produgdo literaria a partir de 1922,
independente da denominagdo de fases dos livros didaticos e da moda uni-
versitario do “pds-moderno”. No livro 4 retorica do siléncio (1979), falo de
dois tipos de criacao literaria no modernismo: A vanguarda natural, que vem
acompanhando por dentro a transformacdo dos grandes escritores, poetas e
prosadores; € a vanguarda provocada, a dos manifestos que pregam a destrui-
¢do da tradigdo e lutam por uma linguagem nova. Ora, toda transformagao, por
dentro ou por fora, se manifesta pela e na linguagem. O ser nova ou velha ¢
que determina se o escritor esta se repetindo ou repetindo os outros escritores
ou, pelo contrario, esta criando formas novas ou modificando-as dentro das
possibilidades do idioma.

Como exemplo, selecionei apenas alguns poetas modernistas para, com
eles, procurar mostrar a diversidade de aspectos técnicos e estilisticos que
condicionam a /inguagem da literatura contemporanea. Acredito que toda a
renovagdo pode ser motivada por duas atitudes perante a linguagem — a da
construgdo verbal (com predominio da &ipotaxe) e a da construgdo nominal
(com a énfase posta na parataxe). O ideal tem sido a mistura harmonica dos dois
tipos de construgdo, como na poesia de Manuel Bandeira, Méario de Andrade,
Oswald de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Cassiano Ricardo e Murilo
Mendes. Posso também dar exemplos de Gilberto Mendonca Teles em varios
poemas e em teses de doutorado e varias dissertagdes de mestrado.

1. ManUEL BANDEIRA — A competéncia estético-literaria de Manuel Bandeira
levou-o a experimentar, de maneira aparentemente discreta, todas as possibili-
dades da linguagem poética. As vezes, as suas inovagdes gritam por si mesmas,
chamam a aten¢do pelo seu tom de inusitado, mas acabam por conquistar o
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leitor. Dai a extrema popularidade de seus poemas, muitos dos quais, em versos
livres, na boca do povo. Mas veja como ele sabe fazer algo novo com as palavras
velhas: “Teu corpo claro e perfeito,/ Teu corpo de maravilha,/ Quero possui-
lo no leito/ estreito da redondilha”. A partir de esquema métrico tradicional
(a redondilha maior), com rimas conhecidas e palavras comuns da lingua, ele
constroi a imagem da mulher — da Poesia — que o sujeito lirico quer possuir
(possuindo-a) dentro do proprio poema, num belo exemplo de metalinguagem
poética. Pode-se falar nos quatro pontos cardeais de experimentagao poética
de Manuel Bandeira, assim compreendida:

a) Estudou a poética trovadoresca e escreveu poemas no estilo medieval,
como “Cossante” ¢ “Cantar de amor”, de Lira dos cingiient ‘anos, apropriando-
-se de formas, temas e técnicas dos trovadores, mas dando-lhes uma atualidade
carioca no refrdo, como em “Cossante”:

Ondas da praia onde vos vi,
Olhos verdes sem do de mim,
Ai Avatlantica!

b) Leu os poetas concretistas e soube imitar muito bem o “modelo” poe-
matico de alguns textos concretos, como o poema “Ponteio” que da uma idéia
das suas experimentacdes com as palavras se arrumando em trés blocos e em
torno do eixo semantico verde/ negro. Veja-se o primeiro bloco do poema e
0 jogo sonoro de que o poeta langa méao fazer algo difere, construindo e des-
construindo as palavras:

dever
de ver
tudo verde
tudo negro
verde-negro
muito verde
muito negro

¢) Encontrou nos classicos, romanticos e parnasianos (Camdes, Gongal-
ves Dias e Bilac) as principais formas fixas e os principais recursos poéticos.
Bandeira escreve que foi gragas a Sousa da Silveira que ele pode sentir “nos
grandes escritores do passado esse elemento indefinivel que é o génio da
lingua”, acrescentando: “A sua li¢do foi, e continua sendo vida afora, muito
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preciosa para a minha experiéncia poética”. Foi um eximio transformador das
formas classicas, escrevendo poemas com o titulo de voltas, rondos, rimancetes,
madrigais, baladilhas e haicais. Das formas classicas, ele conservou apenas o
nome € uma que outra caracteristica estrutural, quase sempre de ordem repeti-
tiva ou ritmica, como em “Balada de Santa Maria Egipciaca” ou na construgao
nominal de “Rond6 dos cavalinhos”, como na sua ultima estrofe:

Os cavalinhos correndo,

E nos, cavaldes, comendo...
O Brasil politicando,

Nossa! A poesia morrendo...

O sol tdo claro 14 fora,
O sol tdo claro, Esmeralda,
E em minhalma — anoitecendo!

d) Além disso, Manuel Bandeira teve o talento e o bom senso de se abrir
também na direcdo da cultura popular, retirando de temas e formas populares
a substancia mais intima de sua dic¢do modernista. Poemas como “O Anel de
vidro” “Os sinos”, “Na rua do sabao”, “Irene no céu” e “Vou-me embora p’ra
Pasargada”, “O amor, a poesia, as viagens”, a “Boca do forno” e “Trem de
ferro”, ou “Cantadores do Nordeste”, onde os principais elementos da poética
popular sdo admiravelmente dinamizados:

Anteontem, minha gente,
Fui juiz numa fungao

De violeiros do Nordeste,
Cantando em competicao,
Vi cantar Dimas Batista,
Otacilio, seu irmao.

Ouvi um tal de Ferreira,
Ouvi um tal de Jodo.

Um, a quem faltava um brago,
Tocava cuma s6 mao,.

Mas, como ele mesmo disse,
Cantando com perfeigao.
Para cantar afinado,

Para cantar com paixao,
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A forga nao estd no brago:
Ela esta no coragao.

2. MARIO DE ANDRADE — Na sua poesia a retdrica antiga convive com a nova
que ¢ responsavel pela carga de estranhamento que vai sobressaltando o leitor,
em todos os niveis, como, por exemplo, na incorporagdo de palavras da lin-
guagem comum, do tipo feijdo, toucinho, carecas, cabelo nas ventas e tantas
outras. Fonte de admiragdo sao também as palavras e expressoes estrangeiras
(italianas, inglesas, alemas e francesas), a que se juntam arcaismos (giolhos),
prosaismos, construgdes nominais, como nestes versos de “Tiet€”, motivos alias
de sua nova teoria poética (cf. “Prefacio interessantissimo”):

Arroubos... Lutas... Setas... Cantigas... Povoar!...
Ritmos de Brecheret!... E a santificagdo da morte!...
Foram-se os outros!... E o hoje das turmalinas/...

Passa-se dai a criacdo de imagens em que o pensamento logico cede
lugar ao analdgico, criando-se imagens como homem-curva, homem-nddegas
bem de acordo com o processo de Marinetti. Com isso vai trazendo para a sua
poesia elementos da retorica popular, como o trocadilho, € jogos de palavras,
tipo: “Um penacho de viuvas restritas / restritas ndo restrutas”. Ou como nos
ludismos de:

Onde estdo os coloridos italianos? onde estdo os turcomanos?
Onde estao os pardais, madame La Frangoise,

Ergo, ego. Ega, égua, iota, calunia e noticias,

Balougantes nas marquesas dos roxos arranha-céus?...

3. OswaLD DE ANDRADE — A obra de Oswald de Andrade — tudo o que ele escre-
veu de poesia, de romance, de teatro, de polémica, de manifesto — contribuiu
para a linguagem moderna, como o simultaneismo de que se vale para expressar
de uma s6 vez as duas ordens de idéias que andavam na cabe¢a do menino, que
rezava: “— Senhor convosco, bendita sois entre as mulheres, as mulheres ndao
tém pernas, sdo como o manequim de mamde até em baixo. Para que pernas
nas mulheres, amem”.

O Manifesto da poesia pau-brasil € o Manifesto antropofago se valem
da descontinuidade do pensamento e da linguagem para subverter a maioria
dos valores consagrados pela nossa tradicao cultural. No Manifesto pau-brasil



154 Gilberto Mendonga Teles

escreve contra a gramatiquice da época, pedindo uma “A lingua sem arcais-
mos, sem erudi¢do. Natural e neologica. A contribui¢do milionaria de todos
os erros. Como falamos. Como somos”. E é por ai que ele chega a um tipo de
metalinguagem primaria como nos poemas “Vicio na fala”, “O gramdtico” e
“Pronominais”, de grande efeito humoristico e de notavel sarcasmo perante a
critica tradicional que, por volta de 1920, ndo conseguia sair do policiamento
gramatical. Eis o “Pronominais” feito a proposito para irritar os gramaticos
sem sensibilidade literaria:

Dé-me um cigarro

Diz a gramaética

Do professor e do aluno

E do mulato sabido

Mas o bom negro ¢ o bom branco
Da Nagao Brasileira

Dizem todos os dias

Deixa disso camarada

Me da um cigarro

O espirito brincalhdo de Oswald o levou a construgao de um dos seus
poucos poemas metrificados, de sete silabas e, portanto, de fei¢ao bem popular.
E o que se 1é em “Epitafio”, onde, critica as formas tradicionais, nos mostra
também como o poeta soube tirar proveito de associagdes como redondo (gor-
do) e redond’ilha e explorar uma referéncia fantastica (o riso da caveira) para
introduzir o eco de uma risada e quebrar o verso de sete silabas:

Eu sou redondo, redondo
Redondo, redondo eu sei
Eu sou uma redond’ilha
das mulheres que beijei

Por falecer de oh! Amor

Das mulheres de minh’ilha
Minha caveira rira ah! ah! ah!
pensando na redondilha.

E como se o proprio poeta, morto ou vivo, estivesse rindo de quem com-
poe redondilhas ou rindo de si mesmo, pelo fato de haver também feito esses
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versos redondilhos. Ou rindo, talvez, da pronuncia inglesa (Oswald) de seu
nome entre os universitarios, sobretudo no Rio de Janeiro.

4. CarLOs DRUMMOND DE ANDRADE — Drummond € o poeta que conseguiu le-
var mais longe o projeto estético do modernismo, criando uma das vertentes
mais luminosas da poesia brasileira neste século. A sua obra se constroi sob
o impulso de duas energias criadoras: a consciéncia da criagdo pela literatura
(“Tudo ¢ teu que enuncias™) e a consciéncia de que essa criagao se processa
através da lingua.

Com relagdo ao vocabulario, as suas palavras, em “estado de dicionario”,
podem ser selecionadas dentro de uma visao de tempo e espago, ou seja: quatro
areas lexicais ligadas ao tempo: arcaismos (geolhos, fenestra), neologismos (in-
sideravel, dangerosissima), giria (morou, manja) e profissionalismo (sintequeiro,
overloquista); e quatro areas lexicais referentes ao espago (os regionalismos):
termos do Sul (ché, guasca), do Nordeste (avexa, Senhor do Bonfim), do Norte
(caxiri, guapuiar) e termos do Centro-Leste, como as girias cariocas (quadrado,
fundir a cuca). / E ha varios processos retoricos,como: montagem (ferotriste, noi-
tidao), estrangulamento (col/onizar, desfal / ecimento), repeti¢do (canta, canta,
canarinho; fala fala fala fala), trocadilho (agdes ao portador e portadores sem agdo),
onomatopéia (vupt e rrr), modismos (quedé, sol danado), locugéoes e anexins (“‘viver
nao era sangria desatada”, “bom era ter costas quentes”), fermos indigenas (mayra,
tupi; girirebboy, bororo), estrangeirismos (smart, gauche), siglas (ABBR, BR-15),
deformagoes ortogrdficas (arkademia, jinela), motivagdes fono-semanticas (“De
repente uma banda preta/ vermelha retinta, suando/ bate um dobrado batuta/ na
dogura/ do jardim”), construcoes nominais (“O facil o fossil / 0 missil o fissil / a
arte o infante”), ordem indireta (“‘de seu peso terrestre a nave libertada”), pontuagdo
(“Abomba / declara-se balanga da justiga arca de amor arcanjo de fraternidade”™),
além de procedimentos técnicos e semanticos, como: alusdo (biblica: “Meu Deus,
por que me abandonaste”; /iterdria: “Bicho da terra, vil e tdo pequeno”, Camdes),
gradagOes sinonimicas (“Estou escuro, estou rigorosamente noturno, estou vazio™),
homonimos (cava, cava), antonimos (automoveis imoveis), paronimos (lavar,
lavrar) e, finalmente, a enumeragdo, sobretudo a caotica (“Pensando com unha,
plasma, / furia, gilete, desdnimo’). Mas nao fica af; o escritor fala em substantivo,
adjetivo, verbo, pronome, sintaxe, enumera as preposicoes e conjungoes e chega
até a falar num “pequeno mistério policial ou a morte pela gramatica”.

planta suas arvores no homem e quer vé-las cobertas
de folhas, de signos, de obscuros sentimentos.
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Os seus neologismos ndo tumultuam e, balangadas pelo ritmo do poema,
nos soam naturais, como em “Os materiais da vida™:

Drls? Faco meu ser em vidrotil
nossos coitos serdo modernfold
até que a langa de interflex
vlpax nos separe

em clavilux

camabel camabel O vale ecoa
sobre o vazio de ondalit
a noite asfaltica

plkx.

Finalmente, dois exemplos metalingiiisticos. No poema “Explica¢ao”,
de seu primeiro livro, se vé que “A Europa é uma cidade muito velha onde 5o
fazem caso de dinheiro/ e tem umas atrizes de pernas adiectivas que passam
a perna na gente’.

5. Cassiano Ricarpo — Cassiano Ricardo deixou a sua teoria poética codificada
em Algumas reflexdes sobre poética de vanguarda (1964). E o seu espirito
irrequieto o levou a sondar as possibilidades mais extremas da expressao,
valorizando como ninguém os sinais auxiliares da escrita, como hifen, tra-
vessao, apostrofe, barra, aspas e parénteses .Fez montagens do tipo M’orfeu,
juntando num s6 vocabulo o deus da poesia e o deus do sono, e sobretudo em
O arranha-céu de vidro, onde o mesmo processo se faz metalingiiistico, como
na primeira estrofe de “O avido e o gavido”, conotando a linguagem de um
aviao de guerra:

O gavido obrigou o avidao

a descer em furiosa algazarra,
pois viu nele um outro gaviao
s6 sem o g da sua garra.

6. MUrRiLO MENDES — A poesia de Murilo Mendes, que comegou parodiando a
historia do Brasil, chegou a década de setenta numa convergéncia altamente
experimental. Vivendo ha muito tempo na Italia, Murilo Mendes incorporou o
ritmo esdruxulo do italiano e, tocado pela aura da vanguarda e da obra aberta, o
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poeta fez convergir uma série de experimentagdes, que fazem o leitor tradicional
torcer o nariz diante de muitas invengdes, consideradas como brincadeiras. Os
procedimentos em si valem como tentativa pessoal de ir além das vanguardas,
mas tém o inconveniente de repetir-se varias vezes, o que nos leva a automa-
tizagdo do processo e, e, conseqiiéncia, a interrupgdo do prazer estético. Um
desses procedimentos € o da declinagdo ludica, como aparece no “Exergo” de
Convergéncia:

Orfeu Orftu Orfele
Orfnos Orfvos Orfeles

Noutro poema volta a escrever “Isabel. Isabelanda, Isabelinda, Isabelonda,
Isabelunda”; e noutro: “O caracol o caracal o caracul/ o caramelo caromel o
carofel”. Mas a capacidade de Murilo contemplar a linguagem esta presente
num “Grafito segundo Kafka”, onde a letra k é que é o tema principal:

Os dois K do meu nome: num s6 nome.
O F comprimido entre dois A, dois K.
Pobre deste nome sem esfera. S6 angulo.

Toda a angulosidade do nome de Kafka se vé analisada num minimo
poema, tdo curto quanto o nome mas tao forte no seu poder de criar imagens a
partir do grafema e ndo somente do fonema.

Mas, do ponto de vista da invencao visual e dinamica, o mais belo € mes-
mo o “Murilograma a Jodo Sebastido Bach”, composto de duas colunas como
se fossem as teclas branca e preta do piano (ou do cravo): na primeira, as duas
primeiras partes do nome do compositor: “Jodo Sebastido”, e, na segunda, a
varia¢do, melhor, a transformac¢do da ressonancia de “Bach™:

Joao Sebastidao

mete 0 som na mao
Jodo Sebastidao

mete o sol na mao
Joao Sebastidao

martelando o 6rgéo
Jodo Sebastiao

espaventa o gorgao
Joao Sebastidao
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temperando o cravo
Joao Sebastidao

tolhe-nos o travo
Jodo Sebastiao

restaurando Orfeu

Murilo Mendes, tal como Cassiano Ricardo, pos em agdo uma série de
elementos auxiliares da escrita, como hifen, travessdo, longos tracos, letras em
caixa alta, espaco em branco, esfera negra, nimeros, barras, enfim elementos
que desviam a atengdo do leitor e, a0 mesmo tempo, lhe incorporam uma signi-
ficagdo especial, mas ambigua, polissémica. O poema “Texto de informagao”,
de informagao tedrica, ¢ todo um campo de verificagao de novidades retoricas:
formado por seis partes, sintetizam o gosto, o conhecimento, as ousadias gra-
maticais e estética, as incoeréncias e a técnica poética de Murilo Mendes no
final da sua vida:

1
Noitefazes
Ou desfazes?

Noite redonda
Cararredonda
Ar voando:
Sono da palavra
Coisa-feita.

Dia quadrado
Caraquadrada
Ar parando:
Insonia da palavra.
Coisa-fazes.
Diafazes.

2
Tiro do bolso examino
Certas figuras de gramatica
de retorica
de poética
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Considero-as na sua forma visual
Fora de fungdo / no seu peso especifico
& som proprio
de palavras isoladas:
Oximoron; anaclase. Sinérese
Sinédoque. anacoluto. Metafora
Hipérbato. hipérbole. Hipalage
Assindeto

3
Ponga, s.f. Bras. Norte) Espécie de jogo. Consiste
num quadrilatero de madeira ou papel em que se- tragam
duas diagonais de papel e duas perpendiculares que se
cruz e em que se jogam dados.

4
Inserido numa paisagem quadrilingue
Tento operar com violéncia
essa coluna vertebral, a linguagem.

Esquadrinho nas palavras

Meu espaco e meu tempo justaposto.
E dobro-me ao fascinio dos fatos
Que investem a pagina branca:

Perdoar-me
Valéry
Drummond.

5
... as palavras / coisas / sdo belas
No seu vestido justo
Criado por alfaiates-6ticos.

6
Eu tenho a vista e a visdo:
Soldei-me concreto e abstrato.



160 Gilberto Mendonga Teles

Webernizei-me. Jodocabralizei-me.
Francispongei-me. Modrianizei-me.

O leitor € que se dane na obtengao de significagdes, o poeta quer apenas passar
aimagem das inimeras possibilidade de por a lingua a servico da expressao estética
que se quer nova, embora nem sempre expressao rigorosamente estética.

7. GILBERTO MENDONCA TELES — Sobre um arcabouco tradicional herdado de
classicos, romanticos, parnasianos e simbolistas, este poeta vem procurando
construir a sua dicgdo moderna, fazendo convergir para ela as inimeras ex-
perimentagdes de impressionistas, futuristas, cubistas, expressionistas, “espi-
ritonovistas”, dadaistas e surrealistas, que ele tem sabido harmonizar com a
heranca classica.Tendo consciéncia de que o poeta estd sempre em luta com
inimeras restrigoes (gramatical, ética, estética, politica quando nao da propria
criagdo), Gilberto pensa que o poeta deve conhecer muito bem a sua lingua, no
passado e no presente, a fim de poder jogar com as palavras de todas as €pocas.
Para ele, o poeta sempre nos ensina que, brincando com as palavras, estamos
aprendendo a brincar com a vida e com o mundo. Esta alegria de viver que ele
passa a quem dele se aproxima — uma das marcas da personalidade de Gilberto,
como escreveu um critico — transparece em todos os niveis da sua realidade: no
amor, na linguagem, no trabalho e na visao politico-social, cheia de esperanca
para o homem brasileiro e para os destinos mais altos do Brasil.

Desde os seus primeiros livros, ele vem trabalhando ludicamente com a
lingagem, sobretudo depois de 4 raiz da fala, onde ja se encontra no soneto
“Pavloviana”, um verso decassilabo todo ele feito de relagdes fonicas e lexi-
cais, como

No ar vou arvore vou ave vou
ando sé e noturno.

A palavra “ar” se junta ao verbo “vou” e as duas sugerem o substantivo
“arvore” que comeca a se decompor em “vou” e “ave” para depois com o
verbo “ando” sugerir “voando”, tudo a partir da repeticao do verbo “vou” que,
fonicamente, lembra o substantivo “v00”. Noutro poema, agora em Arte de
armar, retoma no poema “Peri-Patético” (um indio confuso andando na cida-
de), o processo de andar filosofando entre as coisas para contestar o servi¢o
mal feito das multas no Rio de Janeiro. Observe que os versos vao mudando
de tamanho (do tipo 9 para o 11, deste para o 14 e finalmente para o tipo 16,
com o ultimo de le tre a do:
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Ando e tu multas
ando e te multo

ando em tumulto
tumultuando

O poeta cria palavra como “finicio” (fim e inicio) e o seu conhecido “fa-
lavra”, titulo de uma de uma antologia publicada em Lisboa., poemas inteiro
com versos nominais, como o “Cha das cinco”, de Plural de nuvens, também

editado em Lisboa e cujos primeiros trés versos sao:
cha de poejo para o teu desejo

cha de alfavaca ja que a carne ¢ fraca
cha de poaia e rabo de saia

0s quais

Com a 4. edi¢ao de Hora aberta (Vozes, 2003), apareceram os seus (/m)
provisuais, onde reune alguns de seus poemas visuais (ndo concretos), entre

HUMO®DERNISMO

pre-

pro- anti-

VEOTEPIGUOG
neo-

pos-

poster

humo®dernismo, GILBERTO MENDONCA TELES
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8. Até agora falei apenas da linguagem de poemas, mas o que dizer da
linguagem da prosa (da ficcdo) de Guimaraes Rosa, em texto como, por exem-
plo, o de Tutaméia, publicado em 1967, poucos meses antes de sua morte? Se
o leitor (sobretudo os privilegiados) nao ler, reler e ler de novo (alids como
sugere o proprio autor com as duas epigrafes de Shopenhauer), se o leitor nao
souber ler com inteligéncia, passara por cima ou deixara logo o livro de lado.
S6 depois que vai descobrindo as inumeras nuances do texto e sentindo o
discurso em si mesmo, independente as vezes da historia, ¢ que ird encontrar
a beleza da sua linguagem, vendo-a desabrochar de todos os niveis de sentido
do discurso. E o caso, para ficar num s6 exemplo, o do conto “O desenredo”,
de duas paginas e meia e cujos primeiros 13 paragrafos expdem o enredo da
“estoria” cujo “desenredo” ¢ simplesmente belo. Vejam-se apenas os dois pri-
meiros paragrafos e depois saiam correndo em busca do livro para conhecer
o final da estdria, como o autor fez questdo de denominou os seus pequenos
contos, cheios de oralidade:

Do narrador a seus ouvintes:

— J6 Joaquim, cliente, era quieto, respeitado, bom como o cheiro de cerveja.
Tinha o para ndo ser célebre. Com elas quem pode, porém? Foi Addo dormir,
e Evanascer. Chamando-se Liviria, Rivilia ou Irlivia, a que, nesta observacao,
a J6 Joaquim apareceu.
Antes bonita, olhos de viva mosca, morena mel e pado. Alids, casada. Sorriram-
-se, viram-se. Era infinitamente maio e J6 Joaquim pegou o amor. Enfim,
entenderam-se. Voando o mais em impeto de nau tangida a vela e vento. Mas
muito tendo tudo de ser secreto, claro, coberto de sete capas

Conclusao

O objetivo era mesmo este: apresentacao dos recursos retoricos de que se
valeram (e se valem) os poetas brasileiros do século e da atualidade, inclusive
os que recorreram a linguagens nao-verbais, semioticas, visuais. Valeria por
ultimo assinalar que o tipo de criagdo e de experimentagdo que arrolamos aqui
esta na linha da competéncia. Criar dentro da tradicdo exige um saber desta
tradi¢do e, mais ainda, exige um teor de originalidade que ultrapasse a propria
tradicdo. E, claro, toda essa linguagem literaria acaba interferindo na dinamica
da lingua. Muito obrigado.



MACHADO DE ASSIS E A RETORICA DA DISSIMULACAO

Castelar de Carvalho
UFRJ, LLP

No capitulo XXV de Dom Casmurro, José Dias, o homem dos superlati-
vos, diz que Capitu tinha olhos de cigana obliqua e dissimulada. Mas obliquo
e dissimulado mesmo era o escritor Machado de Assis (1839-1908), com seus
procedimentos narrativos sinuosos e enganadores, sobretudo a partir da segunda
fase de sua obra de fic¢do.

Machado ¢é tido pela critica como um mestre na arte do desmascaramento,
porém ¢ mais mestre ainda na arte do despistamento, preferindo a insinuacao
¢ a perifrase a abordagem direta e categorica. Afirmagdes de carater absoluto
e dogmatico ndo se coadunavam com seu temperamento cauteloso e evasivo,
mas nem por isso deixou de sondar os desvaos da alma humana ou de revelar,
nas entrelinhas de sua prosa enviesada, as mazelas da sociedade oligarquica do
Segundo Reinado (1840-1889). Mas soube fazé-lo a moda de Capitu: dissimu-
ladamente. De tal forma, que ao leitor desatento passam despercebidos certos
artificios narrativos, expressdes do seu humor irénico e do seu olhar critico e
zombeteiro. Rompendo os limites entre o sério e 0 cOmico ou, em suas proprias
palavras, escrevendo com “a pena da galhofa e a tinta da melancolia”, a seme-
lhanga do seu defunto autor Bras Cubas, Machado de Assis aplica piparotes no
leitor sem que este o perceba, estruturando e desestruturando frases, compondo
e descompondo personagens, enfatizando sem enfatizar, dizendo sem dizer,
fingindo que ndo ¢é aquilo que é ou poderia ser. Nao foi por acaso que criou o
mais intrigante enigma da literatura brasileira e o encanto do romance Dom
Casmurro: a eterna duvida sobre a traicao de Capitu.

Recorrendo a procedimentos estilisticos como a antitese, a parddia, a
intertextualidade, a quebra de paralelismo, a adjetivacdo compensatoria, mis-
turando géneros, subjetivando o tempo € o espago, interrompendo a narrativa
com digressdes, estilizando o discurso das personagens, fingindo que ignora
informagdes, usando formulas dubitativas e, sobretudo, abusando da litotes
¢ da preterigdo, duas figuras de retorica perifrasticas e sinuosas, Machado se
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revela um narrador dissimulado e ir6nico, o tempo todo a brincar com o leitor
¢ a instigar-lhe a capacidade de percepgao.

Embora alguns dos procedimentos acima ja se encontrem em suas cronicas
(algumas delas sdo verdadeiros contos), ¢ no romance Memorias postumas de
Bras Cubas (1881) que se consolida o seu estilo ziguezagueante, assim definido
no capitulo LXXI: “Este livro ¢ o meu estilo s30 como os ébrios, guinam a
direita e a esquerda, andam e param, resmungam, urram, gargalham, ameagcam
o0 céu, escorregam e caem...”. Nesse sentido, Brds Cubas seria um representante
moderno do género comico-fantdstico, por suas vinculagdes formais com a
chamada satira menipeia, assunto que foge aos objetivos deste trabalho. Sobre
as influéncias presentes na narrativa machadiana da segunda fase, consultar os
estudos de Enylton José de Sa Rego, Jos¢ Guilherme Merquior e Sergio Paulo
Rouanet, relacionados na bibliografia.

Machado teve a maior parte de sua obra de ficgdo publicada originalmente
sob a forma de folhetins. E uma circunstancia que o leva a manter o interesse
constante do seu leitor, por meio de um jogo ludico que inclui o suspense no
encadeamento da narrativa, principalmente na fase romantica, aliado a certas
estratégias estilisticas sutis, que tentaremos sistematizar neste trabalho. Privile-
giamos na pesquisa exemplos extraidos de Memorias postumas de Bras Cubas,
romance que, além de ser um divisor de aguas na obra do autor, revela-se o
mais representativo conjunto dos procedimentos estilisticos originais adotados
por Machado de Assis, a partir da segunda fase de sua obra de ficcdo, marcada
pelo chamado realismo interior, de carater intimista e introspecgao psicologica.
Servimo-nos também de alguns contos publicados nessa fase, a partir de Papeis
avulsos (1882), livro que esta para os contos assim como Brds Cubas esta para
o romance, em termos de originalidade e renovacgao de técnica e estilo. No caso
dos romances, mencionamos nos exemplos citados o numero dos capitulos, em
geral curtos, o que facilita a identificacao pelo leitor.

Utilizamos sempre as edi¢des criticas do Instituto Nacional do Livro. Por
questdes de ordem pratica, as referéncias ao nome de Machado de Assis envol-
vem as categorias de autor e narrador real, que nem sempre coincidem com as do
pseudonarrador das autobiografias ficcionais. Mas passemos a exemplificagdo,
que, em alguns casos, serve a mais de um item.

Adjetivacio compensatoria

E um artificio usado por Machado de Assis para transmitir, de forma
atenuada ou contrastiva, o que ele realmente quer dizer ou realgar. Algumas
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adjetivagdes apresentam-se impregnadas de humor, outras de ironia ou de
perplexidade diante de algum fato para o qual o autor/narrador ndo encontra
explicacdo.

Tinha entdo 54 anos, era uma ruina, uma imponente ruina. (BC, V. Bras Cubas
descreve Virgilia, sua ex-amante da juventude, com um substantivo concreto:
ruina. Mas contrabalanca a descri¢do acrescentando-lhe um adjetivo abstrato:
imponente. Como diz o ditado popular, “quem foi rei nunca perde a majesta-
de”).

Tinha eu conquistado em Coimbra uma grande nomeada de folido; (...), fazendo
romantismo pratico e liberalismo tedrico. (BC, XX).

Todavia, importa dizer que este livro € escrito com pachorra, com a pachorra de
um homem ja desafrontado da brevidade do século, obra supinamente filosofica,
de uma filosofia desigual, agora austera, logo brincalhona. (BC, IV).

Minha mae era uma senhora fraca, (...) caseira, apesar de bonita, ¢ modesta,
apesar de abastada. (BC, XI).

Vi-o conversar com Dona Eusébia, irma do sargento-mor Domingues, uma
robusta donzelona, que se ndo era bonita, também nao era feia. (BC, XII).
Uns olhos tao lucidos, uma boca tao fresca, uma compostura tdo senhoril: e
coxa! (BC, XXXIII).

Por que bonita, se coxa? Por que coxa, se bonita? (BC, XXXIII).

Triste, mas curto. (BC, XXIII). Curto, mas alegre (BC, XXIV).
Positivamente era um diabrete, Virgilia, um diabrete angélico, se querem, mas
era-o. (BC, XLIII).

Antiteses

Astrojildo Pereira (1959:167) foi quem primeiro percebeu os aspectos
dialéticos da prosa machadiana. Ficcionista que cultiva a contradi¢do e o
conflito, Machado, ja em seu primeiro romance, Ressurrei¢do (1872), capi-
tulo V, apresenta, pela boca da personagem Félix, uma definicao de vida que
confirma o seu gosto pela expressao dialética: “Mas que ¢ a vida sendo uma
combinacdo de astros e pogos, enlevos e precipicios?”. Ao longo de toda a sua
obra de fic¢do, Machado ird cultivar esse jogo de imagens duplas, antitéticas,
ora analisando seu processo narrativo, ora tecendo reflexdes sobre a condi¢ao
humana, temperando-as com o molho do seu humor fino e irénico.

“Eu ndo sou propriamente um autor defunto, mas um defunto autor” (BC,
I. Neste quiasmo perfeito (AB x BA), Machado explora estilisticamente a
permutabilidade sintatica dos nomes substantivo e adjetivo, da qual podem
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resultar marcas gramaticais e semanticas distintas. Em “autor defunto”, autor
¢ substantivo, nucleo do grupo nominal, e defunto é adjetivo, na fungao de ad-
junto adnominal, referindo-se o sintagma a um sujeito que era escritor em vida.
Em “defunto autor”, ao contrério, defunto € substantivo e nticleo do sintagma,
enquanto autor ¢ adjetivo e adjunto adnominal. Neste caso, trata-se de uma
personagem que se tornou autor depois de morto, em coeréncia com o titulo
do romance. Por outro lado, “autor defunto” também pode ser entendido como
uma referéncia ironica ao agonizante Romantismo, sobre o qual Machado de
Assis jogou a ultima pa de cal, com suas Memorias postumas de Brds Cubas,
romance que inaugura o Realismo entre nos).

Todavia, importa dizer que este livro € escrito com pachorra, com a pachorra
de um homem ja desafrontado da brevidade do século, obra supinamente
filosofica, de uma filosofia desigual, agora austera, logo brincalhona, coisa
que ndo edifica nem destroi, ndo inflama nem regela e €, todavia, mais do que
passatempo e menos do que apostolado. (BC, IV. As ideias do narrador tém
duas faces, como as moedas, imagem apropriada para simbolizar a duplicidade
do discurso machadiano).

Cada século trazia a sua por¢ao de sombra e de luz, de apatia e de combate, de
verdade e de erro. (BC, VII. Este capitulo, “O delirio”, que alguns consideram a
chave para o entendimento de Brds Cubas, € rico em imagens contrastivas).
Vi-o conversar com Dona Eusébia, irma do sargento-mor Domingues, uma
robusta donzelona, que se ndo era bonita, também ndo era feia. (BC, XII).
Por que bonita, se coxa? Por que coxa, se bonita? (BC, XXXIII. Antitese for-
mada por um quiasmo perfeito: AB x BA. Note-se também o humor ir6nico da
pergunta, questionando uma aparente incoeréncia da natureza).

Cinqiienta anos! Nao ¢ ainda a invalidez, mas ja ndo ¢ a frescura. (BC,
CXXXV).

Conversas com o leitor

Em seus romances e contos, Machado de Assis leva o leitor a exercer
um papel ativo, chegando quase a incutir-lhe a ilusdo de que ele é coautor da
narrativa. Machado o conduz “pelo brago” de um lado para outro, suscita-lhe
reflexdes, puxa-lhe as orelhas, convida-o a deslindar situagcdes e comporta-
mentos das personagens, aplica-lhe piparotes, enfim, ndo deixa o leitor um
s6 momento sossegado, principalmente a partir de Brds Cubas. Estes proce-
dimentos emprestam ao seu texto um tom coloquial, a par de um humor fino,
por vezes irdnico.
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A maior parte da obra de ficcdo de Machado de Assis foi publicada origi-
nalmente sob a forma de folhetins, dirigidos a um publico heterogéneo. Lidando
com esse tipo de leitor, Machado usa a 3.% pessoa indireta (amigo leitor, leitora,
senhor, senhora) ou a segunda pessoa direta (em geral, fu; algumas vezes, vos),
manobrando com mestria esse jogo ludico cuja finalidade, em principio, é
manter o interesse do leitor na narrativa, a par da criacdo de um certo clima de
suspense. Mas, por outro lado, esse artificio pode ser entendido também como
uma forma dissimulada de aliciamento do leitor, de envolvé-lo numa espécie
de cumplicidade com o narrador, num procedimento retdrico que os classicos
chamavam de captatio benevolentiae, “captagdo da benevoléncia”, literalmente.
Numa traducdo livre, conquista da empatia do leitor.

Decida o leitor entre o militar e o conego; eu volto ao emplasto. (BC, II. Ma-
chado elege o leitor como arbitro).

Nao se conclua dai que eu levasse todo o resto da minha vida a quebrar a
cabeca dos outros. (BC, XI. Machado adverte o leitor de que ndo faga ilagoes
precipitadas).

Nao tremas assim, leitora palida; descansa, que nao hei de rubricar esta lauda
com um pingo de sangue. (BC, LXIII. Machado tranquiliza a leitora a respeito
do desenrolar da narrativa).

Vicio grave, e alias infimo, porque o maior defeito deste livro és tu, leitor. Tu
tens pressa de envelhecer, e o livro anda devagar; tu amas a narracao direita e
nutrida, o estilo regular e fluente, e este livro e o meu estilo sdo como os ébrios...
(BC, LXXI. Machado censura o leitor e aproveita para fazer uma critica indireta
ao estilo linear da narrativa tradicional romantica).

Eis ai um mistério; deixemos ao leitor o tempo de decifrar este mistério. (BC,
LXXXVI. Aqui, Machado transfere ao leitor o encargo de desvendar um
enigma).

Nao sendo meu costume dissimular ou esconder nada, contarei nesta pagina o
caso do muro. (BC, CXI. Machado, o dissimulador-mor, diz que ndo dissimula
nem esconde nada. Pura galhofa com o leitor).

Deixemos Rubido na sala de Botafogo, batendo com as borlas do chambre nos
joelhos, e cuidando na bela Sofia. Vem comigo, leitor; vamos vé-lo, meses an-
tes, a cabeceira do Quincas Borba. (Quincas Borba, 111. Machado trata o leitor
com intimidade,“pega-o pelo brago” e convida-o a conhecer, em flashback, as
circunstancias em que Rubido conheceu Quincas Borba em Barbacena).
Como vés, Capitu, aos quatorze anos, tinha ja ideias atrevidas. (Dom Casmurro,
XVIII. Exemplo tipico de captatio benevolentiae, com Bentinho, narrador-
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personagem, dirigindo-se diretamente ao leitor, para tentar convencé-lo das
artimanhas precoces de Capitu).

Correlacao “nao A, mas B”

Esta estrutura correlativa, muito usada por Machado de Assis, ¢ uma
variante ampliada da litotes tradicional. Nela, os termos “ndo A” e “mas B”
mantém entre si as mais diversas relacdes de sentido e inferéncia estilistica,
numa sintese dialética de negagdo e afirmagdo. Esse tipo de litotes se repete
inimeras vezes em toda a ficgdo machadiana e, ao lado da figura chamada gra-
dagdo, € uma das obsessdes estilisticas do Bruxo do Cosme Velho. Sobre este
assunto, recomendamos a proveitosa leitura do capitulo “A litotes em Machado
de Assis”, de Hélcio Martins (v. bibliografia).

Eu ndo sou propriamente um autor defunto, mas um defunto autor. (BC, 1. O
termo B retifica o termo A).

Com esta reflexdo me despedi eu da mulher, ndo direi mais discreta, mas com
certeza mais formosa entre as contemporaneas suas. (BC, V. O termo B destoa
do termo A).

Havia ja dois anos que nos ndo viamos, e eu vi-a agora, ndo qual era, mas qual
fora. (BC, VI. O termo B corrige o termo A. Note-se a mudanca de perspectiva
temporal na oposicao entre as formas verbais era e fora).

Nao era homem que visse a parte substancial da igreja; via o lado externo. (BC,
XI. O termo B ratifica o termo A).

Uma flor, o Quincas Borba. (...). Era a flor, e ndo ja da escola, sendo de toda a
cidade. (BC, XIII. O termo B amplia ironicamente o termo A).

Nunca o desejo era razoavel, mas um capricho puro, uma criancice. (BC, XV.
O termo B reitera e amplia o termo A, aqui em sua variante com o advérbio
nunca).

Nao estava magra; estava transparente. (BC, XIX. O termo B amplia a extensdo
do termo A).

Nao havera estro, (...), mas ninguém me negara sentimento. (BC, XIX. O termo
B compensa o termo A).

Era um despotismo temperado, — ndo por cantigas, como dizem alhures, —
mas por penachos da guarda nacional. (BC, XCII. O termo B se contrapde, de
forma zombeteira, ao termo A).

Nao disse precos baratos, mas usou uma metafora delicada e transparente. (BC,
XXXVIII. O termo B retifica o termo A).
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Nao sei por que, imaginei que a carta imperial da nomeacao podia atrai-la a
virtude, ndo digo pela virtude em si mesma, mas por gratidao ao marido. (BC,
CI. O termo B complementa o termo A).

Nao era a frescura da primeira idade; ao contrario; mas ainda estava formo-
sa, de uma formosura outoniga, realgada pela noite. (BC, CXXX. O termo B
compensa o termo A).

Cinqiienta anos! Nao ¢ ainda a invalidez, mas ja ndo ¢ a frescura. (BC, CXXXV.
Realcada pelos advérbios ainda e ja, ha uma espécie de dialética compensatoria
entre os termos A e B, para destacar a meia-idade do narrador).

Digressoes

A técnica do narrador intruso, a inserir digressdes na narrativa, ja existe nos
romances e contos da primeira fase da ficgdo machadiana, mas ela se acentua
a partir de Bras Cubas. Este, na condi¢do de narrativa ndo-linear, apresenta
inimeras interrupg¢des, como, por exemplo, a do capitulo XXI, “O almocre-
ve”, um conto dentro do romance, exemplo tipico da mistura de géneros. Ver
também os seguintes capitulos, todos dedicados a digressoes filosdfico-morais:
XVI, XLII, XLIX, XCVII, CXIII, CXIX, CXLIX. Os capitulos LXXI, LXXII,
CXXXII e CXXXVIII sdo digressdes metalinguisticas, enquanto o CXXXV
trata do tempo, eterna preocupac¢ao do nosso proustiano romancista. Fragmen-
tando e conduzindo o texto, o autor Machado de Assis intervém abertamente
na narrativa, a revelia do narrador Bras Cubas e do leitor. Este nem sempre
se da conta de que esta sendo enredado pelo estilo ziguezagueante da dupla
Machado-Bras Cubas.

Em Quincas Borba, romance em terceira pessoa, o narrador nao interfere
tanto na narrativa, mas também se encontram digressdes, como a do capitulo XL,
de natureza humoristica, mitologica e literaria. Em Dom Casmurro, narrativa
memorialista e pseudo-autobiografica, que favorece a intervencao do narrador,
ver, dentre outros, os capitulos IX e X, dedicados a digressoes filosoficas.

Estilizacdo da fala das personagens

Machado de Assis ¢ considerado um grande frasista. Ja se publicaram
diciondrios relacionando suas frases de efeito, cujo conteudo gira em torno de
reflexdes de natureza literaria, filosofica ou moral. Mas nem sempre ele o faz
diretamente, preferindo, em alguns casos, filosofar de maneira sutil, por meio
da estilizag@o do suposto discurso da personagem. Curioso ¢ que esta, muitas
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vezes, seria incapaz de se expressar em termos elevados, como € o caso de Rita,
do conto A cartomante, pintada pelo narrador como “formosa e tonta”.

Foi entdo que ela [Rita], sem saber que traduzia Hamlet em vulgar, disse-lhe
que havia muita coisa misteriosa e verdadeira neste mundo. (‘A cartomante”,
Varias historias).
Tal foi a opinido de Rita, que, por outras palavras mal compostas, formulou este
pensamento: — a virtude ¢ preguigosa e avara, nao gasta tempo nem papel; s6
o interesse ¢ ativo e prodigo. (“A cartomante”, Varias historias).
Nao disse pregos baratos, mas usou uma metafora delicada e transparente.
(BC, XXXVIID).
Frases dubitativas

Um dos exemplos mais representativos do estilo sinuoso de Machado
de Assis ¢ o emprego de formulas de carater dubitativo, por meio das quais o
narrador, mesmo o onisciente, em terceira pessoa, simula ndo conduzir a nar-
rativa, e sim ser conduzido por ela. Ressalvas e pseudo-hesitacdes podem ser
entendidas como um artificio de efeito humoristico, ¢ a crenca ou descrenga
nesses despistamentos fica por conta do leitor. Mas podem também escamotear
alguma intencdo oculta do autor-narrador ou realgar a verossimilhanga ficcional
da narrativa.

Algum tempo hesitei se devia abrir estas memorias pelo principio ou pelo fim.
(BC, 1. Ja nesta primeira frase do romance, Bras Cubas, vale dizer Machado,
diz a que veio. Como se ele nao soubesse antecipadamente por onde iria co-
mecar a narrativa).

Decida o leitor entre o militar e o conego; eu volto ao emplasto. (BC, 11. Aqui,
Machado deixa ao leitor a tarefa de escolher entre o sagrado e o profano).
Meu tio Jodo, ndo sei se por espirito de classe e simpatia de oficio, perdoava
no déspota o que admirava no general. (BC, XII. Referéncia ao general francés
Napoledo Bonaparte).

Creio que trazia também colete, um colete de seda, escura, roto a espagos, ¢
desabotoado. (BC, LIX. Para quem esta em duvida, o narrador sabe demais).
Talvez suprima o capitulo anterior. (BC, LXXII. Escusado dizer que ele ndo
suprimiu nada).

Talvez essa efusdo o desconcertou um pouco; é certo que me pareceu acanhado.
(BC, LXXXI).

Digo apenas que o homem mais probo que conheci em minha vida foi um certo
Jaco Medeiros ou Jaco Tavares, ndo me recorda bem o nome. Talvez fosse Jaco
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Rodrigues; em suma, Jaco. (...) Ah! Lembra-me agora: chamava-se Jaco Tavares.
(BC, LXXXVII. Exemplo tipico da retorica da pseudo-hesitacao).

Estou com vontade de suprimir este capitulo. (...). Nao; decididamente suprimo
este capitulo. (BC, XCVIII. A primeira frase abre o ultimo paragrafo do capitulo.
A segunda encerra o capitulo. Mais um piparote no leitor).

Creio que nessa ocasiao houve grandes aplausos, mas nao juro; eu pensava em
outra coisa. (BC, XCIX).

Nao sei por que, imaginei que a carta imperial da nomeagdo podia atrai-la a
virtude, ndo digo pela virtude em si mesma, mas por gratidao ao marido. (BC,
CI).

Suponho que Virgilia ficou um pouco admirada, quando lhe pedi desculpas das
lagrimas que derramara naquela triste ocasido. (BC, CIII).

Nao afirmo se os nossos labios chegaram a distancia de um fio de cambraia ou
ainda menos; € matéria controversa. (BC, CIII).

Nem entdo, nem ainda agora cheguei a discernir o que experimentei. Era medo,
e ndo era medo; era do e ndo era do; era vaidade e ndo era vaidade; enfim, era
amor sem amor. (BC, CVIII).

Nao ¢ impossivel que eu desenvolva este pensamento, antes de acabar o livro;
mas também ndo ¢ impossivel que o deixe como esta. (BC, CXIII).

Quero crer que o proprio marujo concordou com essa opinido. (“Noite de al-
mirante”, Historias sem data. O narrador, embora onisciente, simula ignorar
a reacdo da personagem).

Parece que a agulha nao disse nada. (“Um apologo”, Varias historias. Aqui,
também, o narrador onisciente “finge” desconhecer detalhes de sua historia).

Intertextualidade

Dialogo entre textos e autores, a intertextualidade sempre foi utilizada por
Machado de Assis, desde seus primeiros romances e contos. Em Brds Cubas,
ele exagerou na dose, e sdo tantas as remissoes intertextuais que se tornam um
pouco cansativas, exigindo do leitor uma edi¢do com notas de pé de pagina
que elucidem as inumeras citagdes de natureza mitologica, biblica, historica,
literaria, filosofica, algumas delas mencionadas na lingua original. E possivel
que esse procedimento seja um pretexto, uma forma indireta e dissimulada
de Machado, um autodidata, exibir erudi¢do, ou de recorrer aos seus autores
preferidos para legitimar suas opinides e ideias. A intertextualidade pode
apresentar-se também sob a forma de parddia, recurso bastante explorado por
Machado de Assis.
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Dos autores mais citados ou que mais o influenciaram destacam-se os
classicos gregos e latinos: Aristoteles, Homero, Horacio, Virgilio. Referéncias
constantes, diretas ou indiretas, também sdo feitas a Dante Alighieri, Shakes-
peare, Moli¢re, Montaigne, Pascal, Schopenhauer, Goethe, Laurence Sterne,
Camdes, Garrett, dentre outros. Dos livros da Biblia, Machado gostava muito
do Eclesiastes, que pode ter sido uma das fontes do seu relativismo filosofico.
Daremos aqui apenas alguns exemplos, mas se o leitor abrir Brds Cubas, ao
acaso, tropecara em referéncias intertextuais.

E foi assim que cheguei a clausula dos meus dias; foi assim que me encaminhei
para o undiscovered country de Hamlet. (BC, 1. Alusdo ao Ato III, cena I da
peca Hamlet de Shakespeare. E um monélogo em que o protagonista pronuncia
a c¢lebre frase “To be or not to be: that’s the question” (Ser ou ndo ser: eis a
questdo). O “undiscovered country from which no traveller returns” é o reino
da morte, de onde nenhum viajante retorna, exceto Bras Cubas).

Ja o leitor compreendeu que era a Razao que voltava a casa, e convidava a San-
dice a sair, clamando, e com melhor jus, as palavras de Tartufo: La maison est
amoi, ¢’est a vous d’en sortir. “A casa é minha; vocé € que deve abandona-la”.
(BC, VIII. Tartufo, simbolo da hipocrisia, é o protagonista da peca homdnima
de Moliére. A citagcao de Machado ndo corresponde fielmente ao original, como
adverte R. Magalhaes Jr., 1957: 260).

Arma virumque cano. “Eu canto as armas e o vardo”. (BC, XXVI. Verso com
que Virgilio comega seu célebre poema épico Eneida).

Deixa la dizer Pascal que o homem ¢ um canig¢o pensante. Nao; ¢ uma errata
pensante, isso sim. (BC, XXVII. Machado “corrige” Blaise Pascal, moralista
e pensador francés, a quem muito admirava).

Um livro perdeu Francesca; ca foi a valsa que nos perdeu. (BC, L. Referéncia
a Francesca da Rimini, personagem do canto V do Inferno, da Divina comédia,
de Dante Alighieri).

Recuei espantado... Quem me dera agora o verbo solene de um Bossuet ou de
Vieira, para contar tamanha desolacdo! (BC, LIX. Note-se a falsa modéstia de
Machado).

Litotes

Maneira de afirmar alguma coisa por meio da negagdo. Por exemplo,
quando dizemos “Ele ndo ¢ tolo”, querendo dizer, na verdade, que ele € esperto,
recorremos a uma litotes, uma espécie de perifrase, que pode soar como eufémi-
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ca, enfatica ou irdnica, dependendo do contexto em que ela ¢ usada. Vé-se que
a litotes ¢ uma figura de retdrica sinuosa, bem ao gosto de Machado de Assis,
que a emprega, sobretudo, na sua variante ampliada, a estrutura correlativa
“nao A, mas B”, acima especificada.

Obra de finado. Escrevi-a com a pena da galhofa e a tinta da melancolia, e ndo
¢ dificil antever o que podera sair desse conubio. (BC, Ao leitor).
Naturalmente o Quincas Borba herdara de algum dos seus parentes de Minas,
e a abastanca devolvera-lhe a primitiva dignidade. Nao digo tanto; ha coisas
que se ndo podem reaver integralmente; mas enfim a regeneragdo ndo era im-
possivel. (BC, XCI).

Segundo parece, e ndo ¢ improvavel, existe entre os fatos da vida publica e os da
vida particular uma certa agdo reciproca, regular, e talvez periddica. (BC, C).
Nao ¢ impossivel que eu desenvolva este pensamento, antes de acabar o livro;
mas também nao ¢ impossivel que o deixe como esta. (BC, CXIII. A dupla Bras
Cubas-Machado ¢ uma espécie de metanarrador, fazendo constantes reflexoes
sobre o seu processo de narragio).

Pretericoes

A pretericdo ¢ uma figura de estilo mediante a qual o narrador/autor
“finge” que ndo sabe alguma coisa ou que ndo vai falar sobre determinado as-
sunto, mas acaba fazendo exatamente o contrario. Como se v€, sinuosa ¢ bem
machadiana ¢ essa figura. O efeito estilistico pode estar na ironia ou no realce
que o autor pretende atribuir a um termo ou a uma situagao. Empregando essa
figura, o narrador/autor acaba dizendo o que finge nao dizer, numa espécie de
énfase dissimulada. Curioso é que Machado de Assis revela ter consciéncia
do emprego da pretericao e do seu valor estilistico, como ¢ possivel constatar
no exemplo abaixo, extraido do “Conto de escola”, narrativa impregnada de
reminiscéncias autobiograficas.

Nao lhe chamo a ateng¢do para os padres e sacristdes, nem para o sermao, nem
para os olhos das mogas cariocas, que ja eram bonitos nesse tempo, nem para
as mantilhas das senhoras graves, os cal¢des, as cabeleiras, as sanefas, as luzes,
os incensos, nada. (“Cantiga de esponsais”, Historias sem data).

Nao lhe digo aqui os aborrecimentos que tive, nem a dor e o despeito que me
ficaram. (““A desejada das gentes”, Varias historias).
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Nao digo também que era dos mais inteligentes, por um escrupulo facil de en-
tender e de excelente efeito no estilo, mas nao tenho outra convicgao. (“Conto
de escola”, Vdrias historias).

Se ndo conto os mimos, os beijos, as admiragdes, as béncaos, ¢ porque, se 0s
contasse, nao acabaria mais o capitulo, e € preciso acaba-lo. (BC, X. Pretericao
pura, pois ele acabou contando tudo antes de encerrar o capitulo).

Nao direi as tracas que urdi, nem as peitas, nem as alternativas de confianga e
temor, nem as esperas baldadas, nem nenhuma outra dessas coisas preliminares.
(BC, XV).

Nao digo que ja lhe coubesse a primazia da beleza, entre as mocinhas do tempo,
porque isto ndo ¢ romance, em que o autor sobredoura a realidade e fecha os
olhos as sardas e espinhas; mas também ndo digo que lhe maculasse o rosto
nenhuma sarda ou espinha, ndo. (BC, XXVII. Por entre as frestas de um discurso
dissimulado, Machado usa o discurso de Bras Cubas para reiterar sua ruptura
com o Romantismo).

Creio que trazia também colete, um colete de seda, escura, roto a espagos,
e desabotoado. (BC, LIX. Note-se que a preteri¢ao ¢ introduzida pela frase
dubitativa “creio que”).

Naturalmente o Quincas Borba herdara de algum dos seus parentes de Minas,
e a abastanga devolvera-lhe a primitiva dignidade. Nao digo tanto; ha coisas
que se ndo podem reaver integralmente; mas enfim a regeneragdo nao era im-
possivel. (BC, XCI).

Esse retalhinho de papel, garatujado em partes, machucado das maos, era um
documento de analise, que eu ndo farei neste capitulo, nem no outro, nem talvez
em todo o resto do livro. (BC, CVIIIL. Mas cle fez a analise, a ela dedicando
todo um paragrafo. Confira o leitor).

Deus me livre de contar a historia do Quincas Borba, que alias ouvi toda naquela
triste ocasidao, uma histéria longa, complicada, mas interessante. (BC, CIX. Note-
-se a intratextualidade com o romance que viria a seguir, Quincas Borba).

Se falasse, por exemplo, no botdo de ouro que trazia ao peito, e na qualidade do
couro das botas, iniciaria uma descri¢@o, que omito por brevidade. (BC, CIX.
Nao omitiu nada, como se v¢).

Quanto aos cinco contos, ndo vale a pena dizer que... (BC, CXLV. Capitulo
curto, intitulado “Simples repeti¢do”, composto inteiramente com base na
preteri¢do. Confira o leitor).

Nao obstante, calo-me, ndo digo nada, ndo conto os meus servigos, o que fiz
aos pobres e aos enfermos, nem as recompensas que recebi, nada, nao digo
absolutamente nada. (BC, CLVII. A escancarada preteri¢do acaba enfatizando
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as acOes caritativas de Bras Cubas. Mas ndo era isso mesmo que ele queria?
Falsa modéstia ¢ o que ndo falta ao cinico narrador).

Quebra de paralelismo

Em principio, termos coordenados entre si devem conter algum tipo de
afinidade semantica. A desconexao logica de sentido, nesses casos, caracteriza
a auséncia de paralelismo semantico, recurso estilistico a que Machado de
Assis gosta de recorrer para enfatizar indiretamente determinadas situagdes ou
caracteristicas e comportamentos das personagens. Misturando coisas desiguais
e inusitadas ou termos concretos e abstratos, ele quebra a isonomia semantica
que deveria existir numa frase coordenada. Esta se apresenta entdo impregnada
de ironia e de malicia, situacdo que desperta a atengdo do leitor e, a0 mesmo
tempo, suscita comicidade. Trata-se de um recurso usado com certa frequéncia
pelo autor das Memorias postumas de Bras Cubas.

Minha mae era uma senhora fraca, (...); temente as trovoadas e ao marido.
(BC, XI. Apesar do humor, a imagem ¢ patética, deixando entrever a condi¢ao
social e humana da mulher na época a que se refere a narrativa, as primeiras
décadas do século XIX).

O Vilaga levava nos olhos umas chispas de vinho e de volupia. (BC, XIIL.
Notem-se a malicia e a comicidade resultantes do contraste entre categorias
semanticas desiguais, representadas pelo substantivo concreto vinho e pelo
abstrato volupia).

Marcela amou-me durante quinze meses e onze contos de réis. (BC, XVII.
Tempo cronolodgico e interesse financeiro se contrapdem nessa tirada de ex-
cepcional efeito humoristico).

Naquele ano, morria de amores por um certo Xavier, sujeito abastado e tisico,
— uma pérola. (BC, XIV. Roido de citimes do rival, Brds Cubas exulta com
sua doenca e ainda sapeca-lhe uma metafora mordaz: uma pérola).

Tinha eu conquistado em Coimbra uma grande nomeada de folido; (...), fazendo
romantismo pratico e liberalismo teodrico, vivendo na pura fé dos olhos pretos
e das constitui¢des escritas. (BC, XX. Olhos e constitui¢des, total incompati-
bilidade semantica).

E eis que me surge o passado, ei-lo que me lacera e beija; ei-lo que interroga,
com um rosto cortado de saudades e bexigas... (BC, XL. Contraste entre o su-
blime — saudades — e o grotesco — bexigas. A antecipacao do termo abstrato
saudades realca esse contraste).
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As calgas, de brim pardo, tinham duas fortes joelheiras, enquanto as bainhas
eram roidas pelo tacdo de um botim sem misericordia nem graxa. (BC, LIX.
Aqui, ¢ ainda mais gritante o contraste comico entre o sublime e abstrato mi-
sericordia e o prosaico e concreto graxa. Pura galhofa machadiana).

Uma noite destas, vindo da cidade para o Engenho Novo, encontrei no trem da
Central um rapaz aqui do bairro, que eu conheco de vista e de chapéu. (Dom
Casmurro, 1. O efeito humoristico resulta do inusitado contraste entre gestos
de natureza diferente).

No principio de 1869, voltou Vilela da provincia, onde casara com uma dama for-
mosa e tonta. (“A cartomante”, Varias historias. Repete-se aqui o contraste entre
um adjetivo concreto — formosa — ¢ outro abstrato — tonta, realgando, neste
caso, a contradi¢do entre o aspecto fisico e o carater moral da personagem).

Conclusao

Pensamos que a exemplificacdo aqui apresentada, embora sumaria, pode
ser considerada representativa dos procedimentos obliquos e dissimulados da
retorica machadiana, sobretudo nos romances e contos da segunda fase, a partir
de Memorias postumas de Bras Cubas. Com este estudo de estilistica genética
ou do autor, prestamos uma homenagem a memoria do nosso maior escritor,
neste momento em que se completam cem anos de seu desaparecimento. Que
as informagdes e os comentarios apresentados neste artigo sirvam de estimulo
a leitura ou releitura prazerosa de seus textos. Esperamos ter atingido os nos-
sos objetivos: reiterar (nunca ¢ demais) a genialidade de Machado de Assis e
comprovar, com base nos textos, que Machado, ao lado de Fernando Pessoa,
também foi um grande fingidor, talvez o maior de todos da literatura de lingua
portuguesa.
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DUAS TENDENCIAS DA LINGUA LITERARIA
CONTEMPORANEA DO BRASIL

Reginaldo Pinto de Carvalho
USP

Inicialmente, faco coro com aqueles que ja cumprimentaram o Liceu
Literario Portugués pela iniciativa deste evento. E escusado dizer que as trés
homenagens que o ensejaram sao, todas, da maior relevancia cultural. Agradego
aos organizadores a honra que me proporcionaram, tanto por estar ao lado de
ilustres professores, quanto por ter a oportunidade de assistir a um programa
com uma série de intervengdes do mais alto nivel.

Quanto ao tema central deste Coloquio, vejo-o como oportunissimo. Salvo
engano e excetuadas as honrosas excegoes, nos tltimos tempos, as pesquisas na
area de Lingua Portuguesa ndo tém dado a devida atencdo a questao da lingua
literaria. Esse ¢ um tema que ja viveu dias melhores. Talvez para se combater
uma excessiva valorizacdo dessa variedade linguistica como modelo, seja do
uso, seja do ensino, fomos cair no extremo oposto. Refletir sobre seus diferen-
tes aspectos, como propos este Coloquio, ¢ a melhor maneira de dar a lingua
literaria a dimensao que ela deve ter em nossa cultura.

E mais ou menos consensual que a lingua literaria brasileira adquiriu
caracteristicas proprias com o Romantismo. Curiosamente, um dos primeiros
balangos da lingua literaria desse periodo foi feito por um estudioso da literatura
e ndo da lingua. No inicio do século passado, José Verissimo (1954) depois de
lembrar que a educagio literaria da maioria de nossos romanticos se dera aqui
mesmo, € que, em consequéncia disso, passaram a escrever sem mais arreme-
do do casticismo reinol, demonstrando sensibilidade também para a questao
linguistica, afirmava:

E outro boleio da frase, a construgdo mais direta, a inversdo menos freqiiente.
Usam mais comumente dos tempos compostos dos verbos, a francesa ou a ita-
liana. Refogem ao habito classico portugués de, nas suas oracdes de gerundio
comegca-las por ele. Colocam os pronomes obliquos segundo lhes pede o falar
do pais e ndo conforme a prosédia portuguesa que entra entdo a ser aqui motivo
de chufa e troca. (...) empregam vocabulos de origem americana ou africana, ja
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perfilhados pelo povo. Aceitam as deturpagdes ou modificagdes de sentido das
formas castigas aqui popularmente operadas e comegam a dar foros de literarios
a todos esses vocabulos ou dizeres, de fato lidimamente brasileiros ¢ para nos
vernaculos, por serem do povo que aqui se constituia em nagdo distinta e inde-
pendentemente. (p. 160-161)

Para Serafim da Silva Neto (1977) a lingua escrita e literaria que tive-
mos até o século XVIII era a de Coimbra, ensinada pelos jesuitas. S6 com o
Romantismo € que tivemos o aproveitamento artistico do padrao brasileiro.
Para ilustrar esse aproveitamento, ele cita a descri¢@o feita por J. Verissimo,
reconhecendo sua validade. Quanto a questao do aproveitamento dos brasilei-
rismos pela literatura ele diz:

O brasileirismo literario ndo deve ser, pois, uma preocupagdo diferencial, um
esforco de originalidade a todo prego. O brasileirismo literario €, sim, uma atitude
em face do material lingiiistico, uma atitude em face da concepcao de vida e da
visdao do mundo. (...) O estilo brasileiro deve ser a fusao de nossa sensibilidade e
sentido artistico com a fala diaria. O brasileirismo literario &, pois, um espirito.
(1977: 232)

Outro estudo sobre a lingua literaria do romantismo foi o de Mattoso Ca-
mara Jr. (1968). Nesse texto, ele discorre sobre o processo de implantagdo do
portugués em terras brasileiras e explica por que tivemos, nos primeiros séculos,
uma lingua literaria pautada pela do Portugal coevo em oposi¢ao ao chamado
sermo cotidiannus. Depois de falar sobre as dificuldades de interacdo entre as
duas modalidades, devido ao desprestigio da segunda, ele afirma:

Em principio, o Romantismo favorecia a integragdo da lingua popular na literaria,
€ 0s nossos romanticos sofreram uma atragao nesse sentido. As suas decantadas
“incorre¢des” ndo sdao apenas o resultado de um dominio imperfeito da norma
literaria; tém também um aspecto positivo; que € o impulso para a espontaneidade
e para a libertag@o das peias convencionais, sob o signo de uma lingua coloquial
haurida nos primeiros anos de meninice e, pois, veiculo natural da exteriorizagdo
psiquica (1968: 64).

Em seguida, enumera os principais fatos linguisticos que contribuiram
para a consolidag@o da nossa lingua literaria, caracterizando, quase todos, um
afastamento em relagdo ao modelo portugués.

Deixo de citar outros estudos sobre a lingua literaria desse periodo, como
o de Silvio Elia (1975), por exemplo, lembrando que a contribuicao de filologos
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e linguistas nessa area sera objeto de abordagens mais aprofundadas em outras
atividades deste Coloquio.

O objetivo dessa rapida introdug@o historica é apenas o de chamar a
atencao para um importante aspecto de nossa lingua literaria: as forcas opostas
que, ja no inicio, atuaram sobre ela continuaram atuando ao longo de todo o
século XIX e XX. Para usar os termos de artigo sobre o Portugués do Brasil,
da autoria de Celso Cunha (1986), movimentos de conservagao e de inovagdo
tém sido uma de suas principais caracteristicas.

Se, no periodo mencionado, as for¢as de inovagao foram mais atuantes, por
exemplo, com a legitimacdo de construgdes sintaticas ou de um léxico de sabor
popular pela lingua usada no romance urbano por Manuel Antonio de Almeida,
ou ainda pela incorporagdo do Iéxico tipico do indianismo ou do regionalismo
e mesmo de uma sintaxe abrasileirada por Alencar, Taunay e outros; no periodo
seguinte, o do Realismo, essas forcas se atenuaram ou foram para o lado oposto,
em determinados autores. No Pré-Modernismo, pode-se afirmar que as duas forgas
atuaram em pé de igualdade. A prosa de Euclides da Cunha, sem deixar de ser
criativa do ponto de vista estilistico, contém elementos de conservacao bastante
fortes. Do outro lado, temos Lima Barreto, que ilustra bem a inovagdo, com sua
prosa aparentemente descuidada, porém estilisticamente adequada ao conteudo.

A lingua literaria que se desenvolveu ao longo do século passado nao
esteve imune a essa antinomia. Tal como ocorreu nos periodos anteriores, as
forgas de conservagao e de inovacdo que atuaram no Modernismo estao ligadas,
principalmente, a aproximacao ou ao afastamento em relacdo a lingua falada,
entre outros fatores. Segundo Afranio Coutinho (1968), o Modernismo procu-
rou diminuir o divorcio entre a lingua falada e a escrita, numa integra¢do da
primeira na segunda.

Terminado o século XX, ¢ possivel ter uma perspectiva sobre a literatura
que ele produziu, tanto do ponto de vista tematico quanto do linguistico-
-estilistico. E ¢ essa perspectiva que nos permite dizer que a lingua literaria da
primeira fase deixou-se marcar profundamente pela inovacdo. A prosa e a poesia
de Mario de Andrade ¢ Oswald de Andrade, por exemplo, se caracterizaram
principalmente pelo seu experimentalismo e inventividade. Ao contrario, a
lingua que serviu para exprimir o chamado Neorrealismo da década de trinta,
a que produziu Graciliano Ramos, por exemplo, ndo deu prosseguimento a
experimentagdo. O que nao significa que deixou de ser inovadora ou de incor-
porar elementos da oralidade.

No balango da lingua do Modernismo feito por Luis Carlos Lessa, em
1966, e ampliado dez anos depois, o eixo da descrigdo € a incorporagdo da lin-
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gua popular pela lingua literaria. A questdo da resisténcia ao purismo também
¢ apontada por ele. Esse foi o modo que ele utilizou para fazer a descrigao.
Evidentemente, ha outros. Por exemplo, no livro Sociolinguistica: os niveis da
fala, Dino Preti (1994) se detém nos didlogos para fazer um dos raros estudos
panoramicos sobre nossa lingua literaria. Lembraria ainda a obra Historia da
Lingua Portuguesa, coordenada por Segismundo Spina.

Antes de prosseguir com esse brevissimo panorama e, portanto, mencionar
a terceira fase do Modernismo, cabe uma pergunta. Estariamos, hoje, assistindo
aos estertores desse periodo? Ou ainda, sob o rotulo que da titulo a esta mesa
caberia toda a producao literaria dos anos 50 até hoje?

Essa questdo pode ser colocada em outros termos: quando se fala em lin-
gua literaria contemporanea podemos entender a lingua praticada por todos os
escritores da atualidade, independentemente de sua filiagao estética ou apenas
aqueles que poderiam ser incluidos num possivel Pés-Modernismo?

Essa duvida se justifica. Se tomarmos o conjunto de escritores reunidos
pelo professor Alfredo Bosi na antologia denominada O conto brasileiro
contemporaneo (1974), bem na metade do referido periodo, ou seja, 1974,
encontraremos desde Guimaraes Rosa e Clarice Lispector até Rubem Fonseca
e Moacyr Scliar. Dos dezoito contistas 14 reunidos, pelo menos um terg¢o con-
tinua escrevendo.

A certeza é que a segunda metade do século, na qual se situa a terceira fase,
caracterizou-se pela convivéncia, em pé de igualdade, de forgas e tendéncias
diversas e até opostas. O que se observa no periodo ¢ uma arte literaria calei-
doscdpica, tanto do ponto de vista tematico quanto do linguistico-estilistico.
Dos anos cinquenta até pelo menos os oitenta, tivemos um grande numero de
tendéncias, correntes, movimentos, seja na prosa, seja na poesia.

Como expressdo dessa diversidade tematica, tivemos uma lingua lite-
raria pautada também pela diversidade. Para ficarmos apenas no terreno da
prosa, podemos citar a experimentagdo verbal, que retorna com todo o vigor
no conto ¢ no romance de Guimaraes Rosa, ou mesmo no memorialismo de
Pedro Nava. Nessa mesma linha se enquadra a prosa nada convencional que
procurava reproduzir um novo tipo de fluxo de consciéncia, retomando marcas
da vanguarda do inicio do século, conforme se pode ver nos contos de Luis
Vilela ou Ricardo Ramos; outra ¢ a diccao eliptica de Clarice Lispector; ja no
conto de Dalton Trevisan o que temos ¢ uma busca incessante da conciséo.
Em varios narradores mineiros observa-se o zelo pela corre¢ao gramatical; em
Jodo Antdnio e Rubem Fonseca vamos encontrar a forte presenca da oralidade
como tradu¢do de uma nova literatura urbana. Poderiamos citar ainda como



Duas tendéncias da lingua literaria contempordnea do Brasil 183

produto desse periodo a prosa regionalista de Mario Palmério ou Jos¢ Candido
de Carvalho, mais convencional, se comparada com a de Guimardes Rosa.
Outra manifestacdo dessa diversidade ¢ a prosa cultivada por cronistas como
Rubem Braga ou Drummond, a qual, pela sua simplicidade sem banalidade,
tanto contribuiu para a formagao de novos leitores.

Voltando a pergunta acerca do enquadramento da lingua literaria atual,
eu optaria por dizer que a terceira fase do Modernismo se encerrou nos anos
80, assistindo o final do século XX a uma mudanga de rumo da nossa lingua
literaria, como reflexo de mudangas em outras esferas da vida social, politica
e individual. Podemos observar alguns sinais dessa mudanga, como o recesso
da cronica de tradicdo literaria, da tematica regionalista etc. Talvez porque as
motivagdes ideoldgicas ja ndo sdo as mesmas. Fala-se mesmo numa era pds-
-ideologica. Conforme Bittencourt Gomes', “... o eixo das preocupagodes da
ficgdo brasileira contemporanea parece deslocar-se, cada vez mais, da discussao
sobre a identidade nacional (ou regional), para o questionamento da identida-
de dos individuos, dos seres fragmentados que vagam pelos cadticos espagos
urbanos”. O mesmo autor menciona ainda “as perdas das grandes referéncias
historicas”; “a crise do narrador”; “a indeterminacao dos géneros” etc.

Com a impossibilidade de uma mirada sobre a lingua que nossos novos
escritores estdo praticando dos anos noventa até este momento, porque nos falta
anecessaria perspectiva, apenas poderemos fazer um recorte, que serd sempre
arbitrario, e falar em tendéncias, sem poder afirmar, por enquanto, qual seria
a predominante.

Uma delas se caracteriza pela superacdo da necessidade de combater as
forcas de conservagao e, portanto, de assumir posi¢des programaticas marcadas
pelanecessidade de inovar, tipicas da Modernismo em geral, conforme se pode
constatar pelo balango que ja se fez desse periodo.

Trata-se de uma linguagem que nao foge demasiadamente da lingua padrao,
com estruturas sintaticas intencionalmente bem articuladas, com os necessarios
elementos coesivos. Os periodos estdo harmonicamente construidos quanto aos
processos sintaticos, a extensao e ao ritmo. A regéncia e a concordancia seguem
as normas prescritas pela gramatica da lingua escrita culta. A selecao lexical,
de um modo geral, € aquela propria dessa mesma variedade.

Tais caracteristicas poderiam sugerir uma op¢ao pelo convencional, pela
esterilidade estilistica. Mas ndo ¢ o que acontece. Essa tendéncia ndo exclui a
elaboracgdo e a adequacao dos meios linguisticos aos fins pretendidos. Mesma

' http://www.triplov.com/letras/julio_gomes/index.html
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a incorporacgdo de algum coloquialismo ou outro tipo de desvio em relagdo a
variedade predominante pode ocorrer, quando a situagao exigir. Os principais
representantes dessa tendéncia demonstram o dominio da lingua, sendo uma
opg¢ao consciente, portanto, tais caracteristicas. Sao exemplos dessa tendéncia
escritores como Chico Buarque, Bernardo Carvalho, Milton Hatoun, Fabricio
Corsaletti e outros. A formagao desses escritores lhes permite essa opgao. Sobre
a formacgdo de Chico Buarque seria desnecessario falar. Bernardo Carvalho tem
uma apreciavel experiéncia como jornalista, Milton Hatoun € professor de lite-
ratura, ¢ Corsaletti, 0 mais novo ¢ o menos conhecido, é formado em Letras.

Como exemplo dessa tendéncia, leio dois trechos, aduzindo a eles um
breve comentario.

O primeiro ¢ extraido de um dos mais recentes romances de Chico Buar-
que, Budapeste, publicado em 2003.

Fui dar em Budapeste gragas a um pouso imprevisto, quando voava de Istambul a
Frankfurt, com conexao para o Rio. A companhia ofereceu pernoite num hotel do
aeroporto, e s6 de manha nos informariam que o problema técnico, responsavel
por aquela escala, fora na verdade uma dentincia anénima de bomba a bordo. No
entanto, espiando por alto o telejornal da meia-noite, eu ja me intrigara ao reco-
nhece o avido da companhia alema parado na pista do acroporto local. Aumentei
o volume, mas a locugdo era em hingaro, unica lingua do mundo que, segundo
as mas linguas, o diabo respeita. Apaguei a tevé, no Rio eram sete da noite, boa
hora para telefonar para casa; atendeu a secretaria eletronica, nao deixei recado,
nem faria sentido dizer: oi, querida, sou eu, estou em Budapeste, deu um bode
no avido, um beijo. (Trecho extraido do 1.° capitulo, reproduzido na capa e, de
maneira invertida, na contracapa.)

Trata-se de um romance metalinguistico. Seu tema principal é a questdo da
autoria e suas relagdes com o mercado, apresentada em uma estrutura bastante
complexa e numa linguagem de alta elaboracao.

Sobre essa obra, diz Luis F. Verissimo:

O livro de Chico é uma vertigem: vocé ¢ sugado pela primeira linha ¢ levado
ao estilo falso-leve, a prosa depurada ¢ a constru¢ao engenhosa até sair no fim
lamentando que ndo haja mais, assombrado pelo sortilégio deste mestre de juntar
palavras. Literalmente assombrado.

As marcas estilisticas presentes neste fragmento ilustram o que dissemos
acima sobre uma das tendéncias: articulagdo sintatica bem elaborada; auséncia
de desvios de concordancia ou regéncia; emprego discreto de um coloquialismo



Duas tendéncias da lingua literaria contempordnea do Brasil 185

em “dar um bode”; uso da forma simples do mais-que-perfeito em “fora” e
“intrigara” em lugar da forma composta, bem mais usual.

A segunda amostra ¢ um fragmento do romance O sol se pde em Sdo
Paulo, da autoria de Bernardo Carvalho (2007).

Mesmo as obsessdes mais compreensiveis na juventude ganham um aspecto
degenerado quando se perpetuam até revelar o sintoma de algum tipo fracasso
na maturidade. Foi assim que ela comecou a falar. A minha obsessao cresceu
conforme todas as outras perspectivas foram por dgua abaixo. Eu estava desem-
pregado. Para completar, fazia um ano que a minha mulher me deixado, sem
nenhuma explica¢do além de uma frase sem sentido (““Vocé me usa para a sua
propria felicidade™), para viver com um sujeito desprezivel mas bem-sucedido.
O que eles chamam mercado de trabalho ¢ s6 uma farsa que se auto-alimenta
para que uns possam foder os outros. S6 quem nao vé sdo os otarios e os bem-
-sucedidos, sentados nos dois extremos da mesma gangorra. A minha obsessao
ndo era um capricho, era uma loucura. Se no inicio ainda podia parecer uma
veleidade adolescente, com os anos acabou se revelando uma reagdo natural
a constatagdo de que eu tinha esgotado todas as chances de fazer arte deste
mundo, de me sentir integrado a ele, e que ndo bastava falar portugués, ter
nascido no Brasil, era preciso escrever também , para ndo correr o risco de
algum dia ter de pisar no Japao, por necessidade, sem conseguir dizer mais
que duas frases em japonés, como a minha irma, eu disse ao homem com labio
leporino, em inglés, quando comecei a contar a historia (parte do 1°. paragrafo
do 2°. Capitulo).

Este romance tem varias caracteristicas também presentes em Budapes-
te. Ocorrem nele a metalinguagem, a complexidade da estrutura narrativa, o
narrador interno, a internacionalizag¢do tematica (Budapeste e Téquio, respec-
tivamente), a escrita predominantemente formal, a elaboragao estilistica etc.
Coincidentemente, em nenhum dos dois romances se usa o travessao para
introduzir os dialogos. E como se aparentemente nio existissem.

Sobre suas marcas de estilo, também se nota uma sintaxe elaborada, o
uso de um léxico culto. A presenga de expressoes populares também ¢ mode-
rada, como “foram por agua abaixo”. O emprego de um vocabulo chulo cria
um contraste com o restante do vocabulario.

Quanto a outra tendéncia, trata-se dessa onda de romances que visam
transformar-se rapidamente em best-sellers, para a felicidade de seus escrevi-
nhadores. Podem fazer uma pretensa reconstituicao historica ou uma mistura
de fic¢ao com autoajuda. A lingua que praticam, cuja principal caracteristica
de estilo ¢ a exatamente a falta de estilo, ¢ absolutamente convencional.
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Como estou esgotando meu tempo, vou poupar a todos nos de dar
exemplos dessa prosa rala ou do que se poderia classificar como “banalidade
estilistica”.

Para concluir, diria que, apesar dessa tendéncia de banalizagdo, a lingua li-
teraria contemporanea ndo estd em crise. Vivemos, sim, uma crise de leitores.

Obrigado.
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A LINGUA LITERARIA E O ENSINO DE PORTUGUES

Terezinha da Fonseca Passos Bittencourt
UFF

A Linguistica, nas Gltimas décadas, contrariando a orientagdo dos estudos
levada a cabo pelo estruturalismo de base saussureana, que centrava o foco de
suas pesquisas na langue, tem privilegiado o estudo do texto e do discurso em
todos os seus aspectos, dando amplo e profundo tratamento as suas variadas
manifestagdes quer na modalidade oral quer na modalidade escrita.

De fato, no que concerne ao ensino de lingua materna e de lingua estran-
geira, ¢ inegavel o avanco de tais estudos, com reflexos notaveis nas orientagdes
curriculares e na organizacao dos contetidos programaticos. Assim, a sugestao
feita pelos documentos oficiais de que as aulas de Lingua Portuguesa devem
priorizar, principalmente no nivel fundamental, a leitura, interpretagao e pro-
dugao de textos ja determinou algumas transformacdes de carater pedagogico,
conforme se pode verificar no material didatico utilizado nas escolas.

E bem verdade que, por falta de orientagio, os professores ainda nio
possuem a seguranga e firmeza indispensaveis para implementar as mudan-
cas necessarias em seus programas, a fim de substituir, como acertadamente
indicam as diferentes orientagdes da Linguistica Textual, a pratica do ensino
da metalinguagem em si mesma e por si mesma, pela pratica do ensino de
linguagem no sentido amplo.

No entanto, embora a Linguistica do Texto ja possa, inquestionavelmente,
apresentar resultados conspicuos, talvez porque suas pesquisas estejam ainda
numa fase inicial, grandes obstaculos t€ém aparecido nos trabalhos relativos ao
texto, determinando alguns equivocos e deixando certas lacunas que trazem
consequéncias negativas para o ensino de lingua materna. Entre tais lacunas
sobreleva o secundarissimo lugar reservado ao estudo do texto literario e da
lingua que lhe serve de veiculo, o que acarreta, como procuraremos mostrar,
toda sorte de problemas para a educagdo linguistica dos alunos.

Sendo a lingua um objeto histdrico, fruto que ¢é do movimento dialético
permanente entre ser e devir, € necessario investiga-la sob distintas perspectivas,
para que possamos obter uma compreensao ampla dos fatos investigados, em
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todos os seus aspectos, até porque, muitas vezes, as respostas que procuramos
ndo se encontram nos proprios fatos linguisticos, mas se ocultam dispersas e
silenciosas na selva selvaggia da vida social.

Para tratarmos, pois, da lingua literaria e de seus vinculos com a Linguis-
tica e com o ensino de lingua materna, impde-se o entendimento de algumas
questdes preliminares que s6 podem obter resposta satisfatoria, se considerarmos
0s mecanismos coercitivos do contexto historico a que pertencem.

De fato, s6 com o auxilio da Historia podemos compreender as razoes
pelas quais o texto literario tem sido relegado a um plano secundario e até
mesmo a um injustificado ostracismo na maior parte das obras de Linguistica
do Texto e no material didatico produzido para ser utilizado nas escolas de
ensino fundamental e médio.

O privilégio, no campo das ciéncias da linguagem, dado ao exame da
lingua literaria até o século XIX deveu-se ao fato de a Filologia, disciplina com
a qual a Linguistica se confundia, dedicar-se fundamentalmente a investigacao
dos textos literarios como fonte privilegiada para a analise dos fatos de lingua-
gem. E nem era possivel ser de outra forma, porque nao se podia contar ainda
com a valiosa ajuda de sofisticada tecnologia, como a que se encontra hoje a
nossa disposi¢do, ficando, assim, os pesquisadores praticamente restritos ao
material escrito.

Por isso, até o advento da Linguistica Estrutural, nas primeiras décadas
do século XX, ndo se havia estabelecido, de modo definido, uma consciéncia
clara acerca da diferenca entre lingua literaria e lingua padrdo, constituindo
ambas uma unidade mais ou menos homogénea para os estudiosos.

S6 com a chegada das novas ideias apresentadas por Saussure, na Europa,
e por Bloomfield e Sapir, nos Estados Unidos, a Linguistica comegou a tentar
tracar as fronteiras entre a standard language ou lingua padrao e a lingua lite-
raria, centrando seu interesse quase que exclusivamente na primeira. O estudo
da lingua literaria, além de se desvincular definitivamente da Linguistica,
passou, a partir de entdo, a constituir objeto de interesse de outras areas, afins
mas separadas da Linguistica, como a Filologia, e a Estilistica.

Assinale-se que mesmo a Estilistica, que tradicionalmente tratava com
exclusividade do texto literario, se bipartiu em duas orientagdes: a de Vossler,
que continuou a investigar o texto literario e a de Bally que, seguindo as ideias
do mestre genebrino, dirigiu seu olhar para os enunciados produzidos na co-
municagdo quotidiana.

Bloomfield (1984: 52), tomando como base a comunidade de lingua inglesa
da Inglaterra e dos Estados Unidos, estabeleceu uma interessante classificagao



A lingua literaria e o ensino de portugués 189

das principais variedades possiveis de serem encontrados numa comunidade
linguistica complexa, que consistiria nos seguintes tipos: 1) padrao literario; 2)
padrdo coloquial; 3) padrao dialetal; 4) subpadrao; 5) dialeto local.

Vale destacar que o conceito de standard language nao ficou claro nem
na classificagdo de Bloomfield nem no uso que dele se fez posteriormente, haja
vista 0 emprego, entre nds, de expressdes como norma culta, norma gramatical,
norma prescritiva, norma exemplar, norma ou lingua padrdo, com um valor
significativo equivoco. De fato, a falta de precisao desses termos, no ambito da
metalinguagem, determina um emprego impreciso que ndo nos permite saber
se se equivalem, se se opdem, e ainda, se pertencem a paradigmas conceptuais
distintos. A rigor, eles sdo empregados de forma indiferenciada nos variados
contextos, ocasionando, ndo raro, ambiguidades de toda ordem.

Em consequéncia da separagdo, ainda que vaga e indeterminada, entre
a lingua literaria e a ndo literaria, a Linguistica comegou, paulatinamente,
a estabelecer uma oposi¢ao radical entre a lingua empregada nos textos de
literatura e a lingua utilizada nas outras modalidades textuais, sobretudo, na-
queles textos manifestados pelos falantes em situagdes do quotidiano. A lingua
literaria, construida com objetivos estéticos, passou a ser vista como uma
lingua mais elaborada que a lingua padrdo e até mesmo artificial, em virtude
de aparecer apenas nos textos escritos € encontrar-se, via de regra, ausente da
comunicacao diaria.

Naturalmente que todas as transformagdes culturais sdo lentas e ndo se
fazem sentir, muitas vezes, de imediato. Por isso, durante um bom tempo, ainda
encontramos pesquisas sobre textos literarios levadas a cabo por linguistas. Po-
demos citar, a guisa de ilustragdo, os primorosos trabalhos de Joaquim Mattoso
Camara, Carlos Eduardo Falcdo Ucho6a e Dino Preti.

Todavia, o fato é que o estudo do texto literario foi sendo cada vez mais
abandonado em proveito de todos os outros tipos de texto, conversas, entre-
vistas, editoriais, propagandas, receitas culindrias, bilhetes, cartas, manuais
de instrucdo, requerimentos, artigos jornalisticos e cientificos, documentos
administrativos e legais, bulas, e-mails, blogs etc. Alguns, expressos em registro
formal, outros, vazados em registro informal, proprio da linguagem coloquial,
refletindo a nova orientagdo assumida pela Linguistica, passaram a frequentar
o material didatico utilizado em nossas escolas.

A tese de Doutorado, elaborada pela Prof.* Marina Cezar sob a orienta-
¢do do Prof. Carlos Eduardo Falcdo Uchda, ndo deixa duvidas a respeito do
abandono a que foi relegado o texto literario. Examinando em sua pesquisa
duas colegoes didaticas, a professora chegou a espantosa constatacao de que,
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da totalidade dos textos utilizados, apenas 28,5% pertenciam a categoria dos
textos literarios.

Ora, diante desse fato estarrecedor, s6 nos resta dizer que alguma coisa esta
fora da ordem, e que tal desordem pode acarretar consequéncias desastrosas de
curto, médio e longo prazo para a educag@o de nosso povo. E, se nos recusamos
a aceitar com passividade a situacdo de aguardar para apenas dangar o tango
argentino de Bandeira, comecemos por compreender se as razdes que nos con-
duziram a esse estado de coisas se devem a alguma distor¢ao no entendimento
do que constitui efetivamente a natureza do fendomeno linguistico.

De fato, houve uma mudanga profunda, a partir mais ou menos dos anos
setenta, quando da publicacdo da Lei 5692/71, que procedeu a uma modifica-
¢do radical na educacdo, particularmente na educagdo humanistica, tanto na
organizacao das disciplinas quanto no conteudo do material didatico utilizado
pelos professores.

Até a promulgacao da referida lei, o texto literario era praticamente o inico
que, nas aulas especificas de lingua materna, chegava ao alunado, expresso nas
famosas seletas e antologias. Para comprovar o que estamos dizendo, basta
lembrar o sucesso entre nos da Antologia Nacional, de autoria de Fausto Barreto
e de Carlos de Laet, que teve 43 edigdes sucessivas, de 1895 até 1969.

E certo que o aluno precisa ter contato com os mais variados tipos de
texto, a fim de que possa conhecer as determinagdes discursivas ocasionadas
por circunstancias, interlocutores e tema na atividade linguistica. Por isso,
nesse ponto, a nova orientag¢ao foi muito acertada, levando o aluno a conhecer
a multiplicidade de estruturas a disposi¢ao do falante para sua expressao. Ade-
mais, a pluralidade de tipos textuais permitiu o contato do alunado com muitas
variedades do portugués, contribuindo, assim, nao apenas para a ampliagao de
sua competéncia linguistica, mas também para o repidio de comportamentos
preconceituosos condenaveis.

Destarte, nao se trata de contestar a moderna orientacao dada pela Lin-
guistica Textual, no sentido de expor os alunos a toda sorte de textos, a fim
de que eles possam ampliar a sua competéncia linguistica. A nosso ver, o que
constitui atitude absolutamente lamentavel ¢, em primeiro lugar, a separagao, na
escola, entre estudo de lingua e de literatura e, em segundo, ndo em ordem de
importancia, € claro, o verdadeiro abandono, seria melhor até dizer o absoluto
desprezo com que os textos literarios ¢ a lingua que lhes serve de instrumento
vém sendo tratados ultimamente nos curriculos escolares, sob as mais incon-
sistentes e insustentaveis alegacdes. O texto literario constitui-se no texto por
exceléncia. Por sobrepor-se a todos os demais, ja que nele se manifestam
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plenamente as propriedades da linguagem, lhe deve ser reservado um lugar
privilegiadissimo no ensino de lingua materna.

A justificativa costumeiramente apresentada para a rejeigao do texto litera-
rio nas escolas ¢ a de que ndo desperta o interesse do aluno, que nao conseguiria
alcangar sua compreensdo, por tratar-se de um texto muito complexo. Ora, o
texto literario, em virtude de sua propria natureza, determina a manifestagao de
multiplos sentidos e, por isso, permite ser interpretado em diferentes direcdes.
Quer isto dizer que seu alcance vai muito além do que estava na intencao de
quem o criou e, por isso, embora muitas vezes seja produzido para um deter-
minado perfil especifico de leitor, alcanga um espectro de interlocutores muito
maior.

Tomem-se, a titulo de ilustragdo, os contos de fadas. Embora tais historias
apresentem um conteudo da maior complexidade, nem por isso deixam de ser
apreciadissimas por pessoas de todas as idades, particularmente pelas criangas,
como podem comprovar as sucessivas geragoes que se deleitaram e continuam
a se deleitar com as suas narrativas.

Ademais, se uma obra literaria ¢ de boa qualidade podera ser apreciada
por qualquer leitor, independente de sua idade, pois sua interpretacao sera feita
de acordo com a dimensao cognitiva de cada um. Ainda que Monteiro Lobato
e Lewis Carrol tenham criado o mundo de Narizinho e Alice pensando nas
criangas, nem por isso encantam menos os adultos.

Arigor, a dificuldade apresentada para o entendimento das obras literarias
ndo se encontra na natureza de seus enredos, nem na profundidade psicolo-
gica de seus personagens, mas no instrumento utilizado para manifesta-las e
nas equivocadas estratégias empregadas para estabelecer o contato inicial do
aluno com esse material. A escrita constitui-se numa tecnologia sofisticada e
que impoe, para sua aquisi¢ao e dominio, um esforgo muito grande, esfor¢o do
qual, aqueles que com ela ja tém familiaridade ndo se dao conta.

De fato, os sinais graficos impressos no papel configuram meras sugestdes,
indicando as t€nues dire¢des que devem ser tomadas pelo leitor, ficando a seu
cargo a responsabilidade de recuperar o que se encontra latente. Dito de outra
forma, na escrita as palavras estdo embalsamadas e sua ressurrei¢ao sé se torna
possivel com um grande dispéndio de energia, pois todas as propriedades da voz,
indispensaveis para que qualquer texto adquira sentido, ndo podem manifestar-
-se sem o auxilio de um arduo trabalho de recriagdo que deve ser pacientemente
ensinado a quem ainda s6 costuma ter contato com o mundo dos sons.

Atribuir ao aluno, que nao firmou ainda o habito de apreender os sentidos
por tras dos sinais graficos, a tarefa de ler um texto, sobretudo um texto literario,
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sem a necessaria preparacao, equivale a pedir a alguém, que nao possui fami-
liaridade com partituras musicais, para ouvir uma sinfonia a partir da leitura
silenciosa das notas escritas no papel.

Beethoven, depois de perder praticamente a audi¢ao, ainda conseguia
compor belas sonatas sem precisar ouvir-lhes os acordes, porque ja estava de
tal modo familiarizado com o mundo fonico que nao necessitava de sua mate-
rializacdo fora de sua imaginag¢do. Mas nos, que nao pertencemos ao universo
musical, evidentemente ndo lograremos éxito em semelhante faganha e, por
isso, nao nos basta a leitura de uma partitura musical para conseguirmos ouvir
a melodia de uma composigao.

Analogamente, o aluno que esta ingressando no mundo da escrita sente
enorme dificuldade, quando ndo, impossibilidade mesmo, de recriar os sentidos
que carregam as frases, necessitando, para tanto, do auxilio da voz, com a qual
ja estd acostumado.

Essa dificuldade imposta pela escrita fica ainda mais evidente nos textos
de poesia, pois, nestes, o sentido se constréi com o auxilio de elementos que
apelam para a materialidade da linguagem, tais como ritmo, melodia, entonagao,
quantidade, intensidade etc. Para que tais propriedades sejam adequadamente
manifestadas, permitindo, assim, que recursos expressivos como a aliteragao,
arima, a harmonia imitativa, enfim, para que as fung¢des expressivo-apelativa,
evocativa e icastica da linguagem se consubstanciem, torna-se indispensavel
ouvir a voz oculta nas palavras do texto.

Veja-se, a titulo de exemplo, como a exploragdo dos recursos materiais da
linguagem levada a cabo por Manuel Bandeira em 7rem de ferro transforma
um tema banal em verdadeira obra de arte:

Café com pao
Café com pao
Café com pdo
Virge Maria que foi isto maquinista?
Agora sim
Café com pao
Agora sim

Voa, fumaga
Corre, cerca
Ai seu foguista
Bota fogo

Na fornalha
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Que eu preciso
Muita for¢a
Muita for¢a
Muita forca

Imitando o barulho feito pela locomotiva para por-se em movimento ¢
sugerindo a evocagdo da velocidade da maquina numa sucessdo estonteante de
imagens multicores em sua passagem pela estrada, o poeta nos transporta para
dentro dos vagdes do trem, provocando-nos o sentido da audi¢do com impres-
soes prolongadas de rapidez e com a modulagao intensificada de fortes ruidos.
Todavia, todos esses recursos expressivos ficam irremediavelmente perdidos, se
ndo se atualizarem através da substancia fonica, necessitando da concretizacao
do material sonoro, uma vez que foram feitos para serem apreendidos pelos
ouvidos e, nao, pelos olhos.

Outro exemplo que nos permite perceber o aproveitamento das proprieda-
des da elocu¢do na constituicdo do poema ¢ esse interessante soneto de Jorge
de Sena, de cujo primeiro quarteto faremos a transcrigao:

Dentifona apriuna a veste iguana

de que se escalca auroma e tentavela.
Como superta e buritanea amela

se palquitonara transcéndia inana!

Note-se que o conteudo das palavras utilizadas é o que menos importa,
visto ser o soneto construido em sua quase totalidade com signos pouco co-
nhecidos. Nao fora a estrutura expressa nas desinéncias nominais e verbais das
palavras, teriamos até dificuldade em reconhecé-lo como pertencente a nossa
lingua. Todo o efeito de sentido se condensa justamente na forga de sua elocucao
e, portanto, se ele chegar apenas pelos olhos, sem a indispensavel manifestacao
da voz, sua beleza ficara comprometida.

De certo modo, os recursos expressivos utilizados nesse poema asse-
melham-se, em seu aspecto material, as brincadeiras infantis feitas com a
linguagem, que, por nos causarem intenso prazer, ficam para sempre guardadas
em algum lugar especial de nossa memoria. Para que sejam recordadas, basta
proferir alguns magicos sons, ndo raro, praticamente desprovidos de sentido:
unidunité, salamé mingué; um dois, feijdo com arroz, trés quatro, feijao no
prato; abracadabra pé de cabra. Quase que inteiramente esvaziadas de qualquer
valor significativo, sua beleza reside apenas nas rimas, no ritmo ¢ na musica-
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lidade. E as criangas gostam tanto que nao s6 aprendem com impressionante
rapidez, mas carregam pela vida a alegre evocagdo desses singelos e toscos
enunciados.

As propagandas do passado, talvez por levarem a marca dos poetas que,
como artistas da palavra, sabiam explorar com sensibilidade os recursos ex-
pressivos do material sonoro, fixaram-se nos desvaos de nossa memoria, de tal
modo que, tenho certeza, todos os que andaram nos bondes do Rio de Janeiro
hao de haver retido na lembranga esses ingénuos anuncios: Dura lex sed lex no
cabelo so gumex; Se o dlcool te atrofia, hidrovita te alivia; Continental, uma
preferéncia nacional,

Veja o ilustre passageiro

O belo tipo faceiro

Que o senhor tem ao seu lado
E no entanto acredite

Quase morreu de bronquite
Salvou-a o rum creosotado

E indispensavel oferecer aos alunos os meios para que possam aproveitar
o texto literario, sentindo prazer nesse trabalho. Se eles ainda ndo retinem as
condigdes necessarias para recriarem, no isolamento da leitura silenciosa, os
multiplos sentidos permitidos pelo texto, ha que se apresentar atividades de
oralidade nas quais eles tenham a oportunidade de fazé-lo.

Poderiamos mostrar um sem-ntimero de experiéncias bem sucedidas,
relatadas por nossos alunos em sua atividade de docentes, para comprovar que
o trabalho com o texto literario permite despertar o interesse do aluno para o
aprendizado da linguagem. Relataremos, apenas a titulo de ilustragdo, uma
dessas atividades levada a cabo por uma aluna do curso de pds-graduacao,
professora de uma escola publica do Rio de Janeiro, que levou seus alunos a
ler o épico de Gongalves Dias, / Juca-Pirama.

Para executar a atividade, ela usou algumas estratégias fundamentais.
Primeiramente, criou-lhes a cena enunciativa da obra, apresentando-lhes seu
contexto historico, o conteudo tematico do poema, as peripécias de seus per-
sonagens, sua constru¢do cadenciada de modo a sugerir com a rima de seus
versos o ruido de tambores (7u choraste em presenga de estranhos? Tu choraste?
Meu filho nao és!). Feito isto, declamou um fragmento do texto, articulando
os vocabulos conforme a distribuicdo dos acentos musicais, imprimindo-lhes
o ritmo adequado por meio da modulagao da voz e da cadéncia dos elementos
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sonoros. Despertado, assim, o interesse dos alunos, eles resolveram dividir-se
em grupos e ler o poema, a fim de declama-lo. Tao empolgados ficaram com a
leitura, que optaram por dar-lhe um tratamento cénico, de acordo com o qual
cada um representaria determinado personagem, caracterizado por meio da
conveniente indumentaria. O poema, previamente decorado, foi, entdo, apresen-
tado para as demais turmas da escola. O sucesso foi tdo estrondoso que chegou
ao conhecimento de alunos de outras escolas que solicitaram lhes fosse feita
também a apresentagdo. O éxito dessa experiéncia permitiu aos professores
perceber os multiplos caminhos abertos pela leitura adequada do texto literario
e novas atividades, envolvendo a cada vez um maior nimero de turmas, foram
sendo criadas, muitas das quais pelos proprios alunos.

A importancia da manifestagdo das propriedades da voz ¢ fundamental
nao apenas para os textos de poesia mas também para aqueles em prosa. Um
sermao de padre Antdnio Vieira ou um romance de José Saramago ilustram essa
necessidade. Vale lembrar que Saramago, inclusive, afirma explicitamente que
seus textos sdo feitos para serem ouvidos, cabendo ao leitor, como ele orienta,
aceitar o pacto de recriar os sons e as pausas apenas sugeridos pelas letras e
pelos sinais de pontuagao.

Alias, a respeito da obra de Saramago, soubemos, recentemente, que o
curriculo de escolas de Portugal passou a contemplar o estudo de sua produ-
cdo literaria. Surpreendentemente, entretanto, embora sendo um escritor con-
temporaneo, os alunos ndo apreciaram sua prosa, sob a alegagdo de que ndo
conseguiam alcangar o sentido de seus textos. Os professores, na tentativa de
descobrir as dificuldades dos alunos, tomaram a decisdo de seguir o conselho
do proprio autor, lendo-lhes o texto em voz alta. A transformagao foi imediata:
com o emprego da riqueza de recursos permitida pela elocugao oral, incluindo-
-se, naturalmente, o jogo fisiondmico e os gestos do corpo, os alunos, segundo
o relato de seus professores, passaram a se interessar pela obra de Saramago e,
depois de certo tempo, ja tinham condic¢des de fazer a leitura sozinhos, recu-
perando a sinfonia criada pelas palavras do texto, silenciosamente.

O encantamento provocado pela palavra poética ¢ inerente & humana
condigdo, porque, em nosso mundo intimo, as sombras de nossas emogdes ne-
cessitam, para serem reveladas, desse exercicio permanente de autossuperagao
permitido pela liberdade da linguagem. Por isso, devemos dar a nossos jovens
o sublime conselho de Mario Quintana: Faze no teu cantinho o teu poeminho.
[pois] Esse absurdo de sempre existirem poetas apesar de tudo — deve signi-
ficar alguma coisa... Deve ser o fio de vida que vai unindo, pedaco a pedago,
essa colcha de retalhos que é a historia do mundo.
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Mas, para que o aluno “faga no seu cantinho o seu poeminho”, é preciso
despertar-lhe na alma o poeta adormecido, libertando-lhe a palavra latente,
rompendo-lhe a fronteira do siléncio, vibrando-lhe a faisca do indizivel. Mesmo
que ele ainda nao conhega a poesia, € certo que nela se reconhecera, pois, um
poema, como nos ensina Mario Quintana, é uma Nau do Descobrimento e, por
tal razdo, quem [é [ou ouve] um poema é como se de subito ouvisse gritarem
do topo do mastro.: “Terra a vista! Terra a vista!”.

Os inquisidores espanhois, como nos conta Mario Vargas Llosa (2004:
11-26), proibiram a publicagao ou importacao de romances nas colonias hispano-
-americanas, sob a alegac@o de que esses livros poderiam ser prejudiciais para a
saude espiritual dos indios, por oferecerem uma visdo mentirosa e inventada da
vida. E, como argumenta o escritor peruano, o Santo Oficio tinha razao, pois, no
que concerne a natureza de seu conteudo, os romances mentem. No entanto, ao
mentir, expressam uma verdade que s6 pode expressar-se, por mais paradoxal
que isso possa parecer, se estiver oculta, disfargada em algo que nao é.

Dizendo de outra forma: por ndo estarmos nunca inteiramente satisfeitos
com nossas vidas, precisamos viver vidas diferentes daquelas que temos e s6 a
ficcdo consegue tal faganha, recriando a realidade por meio das palavras, trans-
formando o mundo do real empirico em mundo do real fantastico. Ao aprisionar
a vida concreta dos individuos no mundo da linguagem, o ficcionista age como
o geografo ao representar determinadas regides num mapa: reduzindo a vida
de escala, consegue coloca-la ao alcance de nossa percepgao, ressaltando os
aspectos que julga importantes para a experiéncia de nossas fantasias e para a
vivéncia de nossas aspira¢des. Ou, como diria Manoel de Barros, ao atrapa-
lhar as significancias, o poeta faz o nada aparecer, porque as coisas que nao
existem sdo mais bonitas.

Aqueles que julgam desnecessario o trabalho com o texto literario costumam
justificar sua opinido, argumentando que tais textos, por nao tratarem de temas do
quotidiano e de situa¢des conhecidas, se distanciam da realidade do aluno, ndo
conseguindo, por conseguinte, despertar-lhe o interesse. Afirmam, via de regra,
que os textos a serem utilizados em sala de aula devem representar a linguagem
do dia a dia usada em situagdes corriqueiras, tais como as receitas culinarias, os
manuais de instrugdo, os artigos de jornal etc, justamente porque essas modali-
dades textuais dirigem-se a realidade extralinguistica existente e empiricamente
conhecida e, ndo, a realidade ficticia e inventada do mundo da imaginagéo.

Pensamos que, ao contrario, os textos nao literarios longe estao de apre-
sentar quaisquer caracteristicas — quer na forma quer no conteido — que
possam despertar o interesse do aluno, uma vez que seu objetivo é de natureza
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essencialmente informativa e, por tal razdo, seus autores nao tém ou nao de-
vem ter outra preocupagdo que nao seja a de atender a finalidade de transmitir
informagdes acerca de determinado fato da realidade. Normalmente, com o
proposito acertado de alcancar a clareza necessaria para que a informacao
apareca despida de equivocidade, tais textos, sobretudo para quem ainda esta
iniciando seu aprendizado no mundo da escrita, apresentam-se aridos, enfa-
donhos e cansativos'.

Ademais, textos dessa natureza, apresentados num livro didatico, trans-
formam-se em objetos artificiais, ja que, deslocados da cena enunciativa que
lhes deu origem, ndo obedecem nem poderiam obedecer a intengao de quem
os produziu. Até o Conselheiro Acacio se sentiria afrontado, se disséssemos
que so se elabora uma receita de bolo, por exemplo, com o propdsito tinico de
se fazer o propriamente dito bolo; logo, exposto num livro didatico, o texto da
receita sera um mero artificio de natureza metalinguistica, enquanto a tarefa
ndo for executada. Assim também os textos de um manual de instrugdo, de um
artigo de jornal, de um documento administrativo, enfim, qualquer texto nao
literario, fora da situagdo para a qual foi produzido, sera sempre um construto
artificial, em virtude de ndo estar cumprindo a finalidade a que se destina e que
constitui a razdo Unica de ter sido produzido.

O texto literario, por seu turno, além de despertar o interesse seja pela
riqueza dos recursos formais seja pelo inusitado do contetido, retine as condigdes
necessarias para que o aluno lhe dirija sua atengdo. Ao contrario dos demais
textos, que, por serem produzidos com a inten¢do de apreender um dado do
real empirico, necessitam sempre de um contexto vinculado também ao real
empirico, o texto literario, por estar centrado no logos fantastico, s6 precisa do
real imaginado e de seu fantasioso contexto para ser manifestado.

A linguagem ¢é uma atividade finalistica voltada para o duplo propoésito de
apreender e manifestar a realidade extralinguistica. Roman Jakobson apresentou
um quadro de fun¢des da linguagem bastante utilizado nos livros didaticos, em
que considera tais fung¢des, tendo em vista a predominancia dos elementos que
compdem o processo comunicativo.

Consoante o entendimento de Jakobson, nos textos nos quais se verifica o
predominio da fungao poética a linguagem constituiria um desvio em relagdo
aqueles textos usados na comunicagdo diaria, em que predominam as demais

' Aprovairrefutavel de que os alunos ndo se sentem atraidos por textos de natureza informativa

revela-se no fato de que a maioria das criangas e dos adolescentes que gostam dos programas
de televisdo, via de regra, ndo toleram os telejornais.
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funcdes. Haveria, pois, uma oposi¢ao que poderia ser representada pela dico-
tomia linguagem automatizada X linguagem desautomatizada. Em outras pala-
vras, o que na linguagem do quotidiano seria considerado como uma infrago
a norma, na linguagem poética seria visto como criagao.

Assim, por exemplo, na poesia pode-se transformar substantivos em ver-
bos: No chdo da agua luava um passaro; A dgua do labio relvou entre pedras,
advérbios e pronomes em substantivos: 4 gente se acostumou de enxergar anti-
gamentes, nascera engrandecido de nadezas; tornar regulares verbos irregulares:
O boi de pau era tudo que a gente quisesse que sesse; criar novos substantivos
por prefixacao: Restolho tem mais for¢a do que o tronco. Isso é uma desteoria:
ou por sufixagdo: 4 régua ¢ a existidura do limite; ou ainda verbos inusitados
consoante o mesmo processo: Criangas desescrevem a lingua, Anhumas pre-
munem mulheres gravidas; usar a variante nao padrao: Nos era um rebanho de
guris, Maria me espera debaixo do ingazeiro quando a lua tiver arta, como fez
com tanto engenho e arte nosso poeta pantaneiro Manoel de Barros.

Assim, enquanto no uso quotidiano da linguagem o falante comum nao
estaria autorizado, como diz Guimaraes Rosa, a sair empinando vocabulos
novos na lingua tida e herdada de seus antepassados, o poeta, ao contrario,
gozaria de uma liberdade quase absoluta para infringir as regras estabelecidas
pelo uso rotineiro da linguagem, criando novas unidades linguisticas, de acordo
com suas necessidades expressivas.

Atribuindo-se, tal como quer Jakobson, o valor significativo de “criacdo”
a palavra “poesia”, podemos afirmar que todo texto verbal é, por definigdo,
um texto poético, uma vez que se trata, qualquer que seja o uso da linguagem,
de um ato essencialmente criativo. Afirmar, porém, que todo texto é poético
implica colocar na mesma categoria textos literarios e nao literarios que, sabe-
mos todos, ndo possuem a mesma natureza. Que tragos serviriam, entdo, para
caracterizar uns e outros?

A rigor, a diferenca entre os textos literarios e ndo literarios reside, como
mostra Eugenio Coseriu, no fato de que, enquanto nos primeiros ocorre a ma-
nifestagao plena da linguagem, nos segundos, muitas das possibilidades permi-
tidas pela linguagem ficam neutralizadas, em suspenso, nao se concretizando,
pois, a complexa rede de relagdes que a linguagem permite estabelecer com
outros sistemas de signos, e que podemos, com o mestre romeno, denominar
de “evocacgao”.

E justamente em razdo do fato de se encontrarem atualizadas tais rela-
coes o que torna os textos literarios e a lingua que lhes serve de veiculo mais
complexos que os textos nao literarios. Disso decorre importante consequéncia
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para o aprendizado de lingua materna, ja que o trabalho com o texto literario
implicara necessariamente a elaboragdo de operagdes de natureza cognoscitiva
muito mais sofisticadas que aquelas de que se necessita para a compreensao
dos textos nao literarios.

Dizendo de outra forma: via de regra, quem ¢ capaz de interpretar um texto
literario, esta apto a interpretar também qualquer outra modalidade de texto,
uma vez que, como ensina a Logica, quem sabe o mais, sabe o menos. De fato,
o texto literario, em virtude de sua propria natureza, constitui-se em privilegiado
espago de liberdade para a criagdo e, por isso, apresenta estruturas lexicais e
morfossintaticas muito mais ricas e variadas que aquelas que habitualmente
aparecem nos textos nao literarios.

A auséncia do necessario distanciamento do objeto da investigagdo nao
nos permite perceber, muitas vezes, a complexidade do texto literario, quando
construido em nossa lingua materna. Mas fica facil comprovar o que estamos
afirmando, se tomarmos como exemplo, para a nossa comparagao, textos lite-
rarios e ndo literarios expressos em lingua estrangeira.

No inicio do aprendizado de lingua estrangeira, as toscas estruturas sin-
taticas e o léxico pobre permite, com algum esforgo, até alcangar o sentido de
textos de carater informativo, mas de forma alguma se logra éxito na interpre-
tagdo de um texto literario. Compare-se, por exemplo, a leitura de um manual
de instru¢ao de um aparelho de computador escrito em inglés com um texto de
Charles Dickens: é claro que a interpretagdo do primeiro sera muito mais facil
que a do segundo, por causa do grau de complexidade das relagdes linguisticas
e extralinguisticas que constituem cada um deles.

A complexidade a que nos referimos se deve ao fato de que, enquanto os
textos literarios determinam a constituicao de uma dupla semiose, os textos ndo
literarios apontam apenas para uma dire¢ao semidtica univoca. Confronte-se, a
titulo de exemplo, o valor significativo da palavra “barata”, numa embalagem
de inseticida e no famoso conto de Kafka, 4 metamorfose. No primeiro caso,
a interpretagao do signo linguistico “barata” seguird uma tnica diregdo: signi-
ficante/significado/referente, ao passo que, no segundo, no conto de Kafka, a
primeira fase interpretativa, significante-significado-referente, nao da conta do
sentido e, por conseguinte, deve-se ir além. Assim, depois dessa primeira fase
interpretativa devera ocorrer outra, aquela na qual o leitor se pergunta “Que ¢é
que se quer dizer com isto?” “Que simboliza a barata?” “Por que razao Kafka
transformou seu personagem, Gregor Samsa, num inseto repulsivo?”

Vé-se, com esse exemplo singelo, a complexidade das operagdes de
natureza cognitiva executadas, a fim de se alcancar o sentido do texto, ou
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melhor, os sentidos, porque o texto literario, por definicdo, permite sempre
a manifestacdo de multiplos sentidos. Os textos informativos, ao contrario,
se s3o bem construidos, devem apontar para uma Unica dire¢do e possuir um
Unico e inequivoco sentido, de modo que, em virtude de sua propria finalidade,
determinam operacdes cognitivas mais simples.

A ciéncia, conforme nos ensina nosso descobridor de mundos e de sonhos,
Manoel de Barros, pode classificar e nomear os orgdos de um sabia, mas ndo
pode medir seus encantos. Quem acumula muita informagdo perde o conddo
de adivinhar: divinare. Os sabias divinam. O texto literario nos ensina essa
sublime arte de divinar, ajudando-nos a superar o doloroso destino imposto por
nossa condi¢ao de ter de viver numa tnica vida os desejos e fantasias exigidos
pelas multiplas personas que nos habitam. Sé por isso, ja se encontra justificado
o espago privilegiado de que o texto literario ¢ merecedor ndo apenas na escola,
mas em nossa propria vida.

Aqueles que ndo percebem a finalidade do texto literario na vida pratica
costumam admoestar Bilac, indagando: Ora, direis, ouvir estrelas?! Certo,
perdeste o senso!, A eles responde Mario Quintana com a leveza de sua poesia:
Eu, passarinho, eles passardo.
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ALENCAR E CANDIDO JUCA

Walmirio Macedo
UFF, LLP

A obra de José de Alencar ¢ muito rica para uma reflexao sobre a lingua
portuguesa.

A época em que viveu era espaco de encontro (ou desencontro) de novas
concepgoes orientadoras de estudos linguisticos, nos séculos XVII e XVIII,
segundo as quais se pregava harmonia absoluta entre a razao ¢ a lingua.

Candido Juca estudou a sua obra com dedicacao e paixdo. Com profun-
didade e erudigdo.

Juca — era assim tratado pelos amigos — nasceu no Rio de Janeiro no
dia dois de setembro de 1900. Formou-se em direito que era a principal op¢ao
na sua época, mas a sua vocagdo era o magistério ao qual se dedicou por toda a
sua vida. Foi professor de portugués por concurso do Ensino Técnico da entdo
Prefeitura do Distrito Federal, depois catedratico do Colégio Pedro II.

Membro de diversas academias no Rio de Janeiro, como da Academia
Brasileira de Filologia, da qual foi presidente por muitos anos.

Camonista emérito, sintaticista de primeira grandeza, deixou sua marca
em muitos estudos e colabora¢des em revistas.

Sobre a obra de Mario Barreto, publicou um indice alfabético critico na
revista Littera, trabalho de indispensavel e obrigatoria leitura.

Sua tese para a catedra do Colégio Pedro Il foi a Gramatica de José de
Alencar que ¢ o objeto de minha participagao neste Coloquio.

Jucé era um leitor especial e atento de escritores portugueses e brasilei-
ros. Dos brasileiros, dedicou especial atengao a Alencar que foi o tema de sua
tese.

Nessa caminhada, dedicada e sabia, na obra de Alencar, foi descobrindo,
a cada passo, novas marcas do escritor. Tomou a obra na tentativa de fazer um
estudo filologico-gramatical.

Observa Juca que Alencar, sem ser filologo, caminhou muitas vezes
nessa dire¢do. Quando defendeu ponto de vista, baseado em Webster, de que
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a lingua é um organismo vivo e estava sujeito a vicissitudes naturais e fatais,
de forma que, quando duas racas de homem de estirpe comum se separam e
se colocam em regides distantes, a linguagem de cada um tende a divergir por
varios modos.

Mas Alencar ressalta Jucd, admitia ainda interveng¢ao individual no aprimo-
ramento e polimento das linguas. Assim, aceita como inelutavel a divergéncia
brasileira.

A tese de Juca foi apresentada em 1949 e tratava da linguagem de Iracema
que ele considerava ‘uma obra cléssica brasileira’.

Em maio de 1965, quando completava o centenario de Iracema, volta com
mais vigor ao assunto, ou, como ele mesmo ele mesmo diz, com mais vagar.

No seu percurso de pesquisador, ou melhor, de leitor pesquisador, pro-
curou observar aspectos lexioldgicos, fraseologicos até chegar as relagdes
sintaticas.

Apesar de ndo concordar com a divisoria /fonologia e fonética, morfologia
e sintaxe/, para efeitos didaticos, seguiu este caminho como inevitavel.

Alencar, no seu testemunho, como assiduo frequentador dos cléassicos
portugueses, também assiduo consulente das nossas cronicas, ndo desprezava
a saborosa linguagem da gente rude a qual, na sua rudez e bronquice, ¢ a artesa
genial daquilo que ha de mais sutil e pasmoso (sic).

Jucé lamenta que os livros de Alencar estejam prenhes de erros tipogra-
ficos, coisa de que ele proprio se queixava muito.

Na sua caminhada pela obra, comegou pela fonética, incluindo os pro-
blemas ortograficos.

Quanto 4 grafia da preposigao /a/, observou o habito de usar sempre grafado
com acento agudo. Levantou a hipotese de que o sinal grafico tem neste caso
a virtude de evitar ambiguidades. O proprio Alencar declara que o artigo /a/ e
a preposi¢ao /a/ nao se confundem na pronuncia, comentando que o artigo ¢
sempre reduzido e apresenta uma tendéncia vitoriosa em Portugal de fechar-se
em /a/, semelhante ao /4/ francés.

Diz Jucé que, quando um portugués escreve/morrera 4 fome/ (Camilo),
ou um navio 4 vela, ou entrar 4 pressa, acentua o /a/, ndo porque suponha uma
crase, pois sabe que se trata de uma preposic¢ao pura.

Assim procedia Alencar.

Outra observagdo diz respeito a uma de suas marcas.

Alencar distinguia a primeira pessoa do plural do presente do indicativo e
a do pretérito perfeito: amamos e amamos, diferenca presente até hoje na fala
portuguesa e até preservada, em carater opcional; pelo Acordo Ortografico.
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As formas dos numerais dezasseis, dezassete, sao preferenciais de Alen-
car.

A expressao pouco a pouco perde em frequéncia para /pouco e pouco/.

Nota-se ainda uma nitida preferéncia pelo uso da terminagao /a/ nos nomes
origem grega: Afrodita por Afrodite, heroida por heroide, entre outros.

As formas projétil e réptil perdem na sua preferéncia para as oxitonas. A
lingua atual aceita as duas formas e os respectivos plurais.

Um caso interessante ¢ o do superlativo relativo o mais... que os grama-
ticos consideram galicismo sintatico quando se repete o artigo tipo o menino
o mais inteligente de todos... Alencar usa com frequéncia e Juca da uma ligao
de sapiéncia defendendo esse emprego.

Jucé procura provar, para justificar o emprego, que a particula introdutoria
do superlativo ndo ¢ funcionalmente artigo e que exatamente por isso necessita
de vir explicita e que a definitiva prova ¢ que ¢ empregada se esse superlativo
¢ um advérbio: A mulher gira o mais depressa possivel.

No campo da concordancia, registra casos com o verbo haver, pessoal,
com o significado de existir.

Em artigo publicado na Revista filologica, intitulado “Um caso de concor-
dancia”, Juca arrola mais de 60 casos desse tipo, justificando a sua construgéo.
Nao ha espago aqui para discorrer sobre o conteudo do artigo.

Outro caso curioso, no campo da concordancia, ¢ o do sujeito composto
de diferentes pessoas. A frase de Alencar Ndo, ele e tu servem para combater
homens tem a companhia de Bernardes em Se Deus e mais tu o fizeram, ou de
Camilo em se tu e outros ndo me chamassem de covarde. E assim vai na farta
exemplificagdo.

No plano da regéncia, diz Juca que Alencar apresenta perfeita consonancia
com as normas gramaticais.

Outro caso citado por Juca ¢ o emprego de ele como objeto direto, fato
que ocorre até em Machado de Assis.

Cita ainda o caso de /he por o, ressaltando que ¢é para evitar ambiguidade.
Esse fato ¢ comum na fala coloquial do brasileiro.

O espago ¢ pequeno. Nosso objetivo ¢ motivar a todos para a leitura do
texto de Juca e, consequentemente da obra desse grande escritor que foi José
de Alencar.
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Inicialmente, agradeco a coordenagao deste I Coldéquio Nacional sobre
a Lingua Literaria pela oportunidade de compor uma mesa tdo qualificada,
presidida por um amigo dileto e em que estdo presentes dois mestres queridos,
cujas licdes de toda hora enriquecem meu cotidiano de aulas no Liceu Literario
Portugués. Optei por tocar um tema que interessa a todos os que se dedicam a
descricao do portugués e, em especial, aos que estdo envoltos com as questoes
historiograficas: a presenca do corpus de lingua literaria na Tradi¢do Grama-
tical brasileira.

Em seu precioso estudo sobre a lingua de José de Alencar, Gladstone
Chaves de Melo da-nos conta das falsas verdades que “passam em julgado,
entram no patrimonio intelectual de uma comunidade e ganham a for¢a de um
axioma” (Melo, 1972: 7). Nosso saudoso filologo exemplifica esse fato com a
corriqueira afirmacao de que a Idade Média ter-se-ia configurado numa “idade
das trevas”, ndo obstante a simples leitura dos medievalistas mais conhecidos!
revele-nos um medievo de verdadeiro esplendor artistico e ndo desprezivel
avango cientifico. A linha de raciocinio de Gladstone busca remeter o leitor
para a igualmente inidonea afirmagéo — também acatada como uma verdade
inconteste em certas rodas — de que José de Alencar teria tido a intencdo de
fundar as bases de uma lingua brasileira, hipotese que ndo se coaduna com o
pensamento linguistico do grande romancista de Iracema.

Para exemplificar esse fenomeno da pseudoverdade académica com um
fato que integra o conjunto das preocupagdes sociolinguisticas de nosso tempo,
ocorre-me a discussao em voga sobre o propalado hermetismo do texto juridico.
Essa ¢ daquelas assertivas frequentes nos estudos sobre o texto que devem ser
dosadas em seus devidos niveis. Ainda ha cerca de um més, participando do
ultimo congresso da Associagdo Internacional de Lusitanistas (AIL) na jovem
e simpatica Universidade da Madeira, pude ouvir uma comunicagdo em que se

I Leia-se, por exemplo, o excelente relato da arte medieval em (Dahmus, 1995).
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pugnava pela simplifica¢do da linguagem juridica, considerada extremamente
complexa e inacessivel ao leitor comum. A fundamentacao era de que se a nin-
guém ¢ dado o desconhecimento da lei, dai resultaria que o texto legal haveria
de ser escrito em linguagem acessivel a todos.

Actese ¢ aum tempo procedente e falaciosa. Procedente porque, se o Estado
impoe a todo cidaddo o cumprimento da lei, decerto havera de torna-la senao
intima, ao menos conhecida de todos, independentemente de classes sociais,
credos, ragas etc. A falacia, por seu turno, estd em induzir a ideia de que, se
nem todo leitor ¢ suficientemente escolarizado para entender o texto legal, entao
que se proceda a uma reformulacao de suas bases linguisticas para niveis mais
simplorios. A rigor, tirante este ou aquele termo técnico que um bom dicionario
sabera esclarecer, o texto legal ¢ absolutamente compreensivel de todo leitor
com razoavel nivel de formacao linguistica. Entretanto, vivemos uma época em
que, se o leitor nao chega ao texto, o culpado é sempre o texto. Curioso notar
que, dentre os exemplos de hermetismo juridico apresentados pela autora do
referido trabalho do Congresso da AIL, esta uso da mesoclise pronominal, uma
construcdo considerada “impensavel no portugués do Brasil”. Cabe perguntar:
sera o texto juridico realmente hermético, ou sera que nao temos conseguido
formar bons leitores em nossas escolas?

Em paralelo, uma semelhante linha de conduta académica vem atribuin-
do ao texto literario, nos dias atuais, um certo teor de incompatibilidade com
o ensino da lingua, tendo em vista as naturais peculiaridades que o espirito
de literariedade lhe conferem, tais como o vocabulario incomum, as inver-
soOes sintaticas, as flexdes inusitadas, tudo em desacordo com o necessario
coloquialismo que deve reinar no uso da lingua como meio de comunicagao.
Assim, considerando a presenga quase exclusiva da lingua literaria no campo
da descri¢do gramatical, passa a viger mais uma dessas “pseudoverdades” de
que tracamos juizo: a tradigdo gramatical brasileira peca pelo normativismo
exacerbado, com fulcro em um corpus de lingua literaria anacronico. De que
elementos dispde o historiografo da linguistica para tratar imparcialmente essa
questdo, sem deixar-se contaminar pela opinido desavisada de terceiros? Como
avaliar hoje a atividade de descrigao gramatical implementada por pessoas que
viveram ha varias décadas, ha mais de século, sem contaminar a avaliagdo com
elementos que ndo integram a episteme da época estudada?

Inicialmente, cumpre definir o objeto da descri¢do gramatical. Partamos do
pressuposto de que a atividade de descri¢ao dar-se-a necessariamente em face
de um corpus homogéneo e unitario, ou seja, em dado estado de lingua Esta ¢
uma ligdo que nos vem de Saussure — “qui dit grammatical dit synchronique
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et significatif” (Saussure, 1949: 185) —, sedimentada na ordem linguistica do
século XX, cujos principios, entretanto, ja grassavam entre os melhores filologos
do século XIX, bem antes de o relato sobre o cours de Saussure difundi-los nos
meios académicos. O que se quer dizer, enfim, ¢ que ndo ha possibilidade de
descrever o funcionamento do sistema linguistico em movimento.

Quando negou a existéncia de uma gramatica histérica — “il n’y a pas
pour nous de ‘grammaire historique’ (Saussure, 1949: 185) —, Saussure tinha
em mente esse imperativo de método: gramatica como descri¢dao delimita-se
em um estado de lingua, cujo corpus seja homogéneo e unitario. Em uma das
centenas de aulas que recebi do mestre Evanildo Bechara em nossas conversas
de toda hora, ouvi essa similitude esclarecedora: se quero descrever uma pessoa,
tenho de escolher essa pessoa aos cinco anos, aos dez, aos quinze, aos vinte
etc., mas nao posso ter o retrato dessa pessoa reunindo numa s6 fotografia as
varias faces de sua fisionomia ao longo da vida.

Ultrapassado o primeiro ponto essencial, esse do objeto da descrigdo
gramatical, passo agora ao segundo: como garantir a unidade do corpus na
descricao? Esta ¢ tarefa que ndo raro atormenta o linguista, visto que a variagao
de usos ¢ acentuadissima, mesmo levando-se em conta uma perspectiva de
segmentagdo sociolinguistica em registros ou variaveis diastraticas, exatamente
porque nao sao inteiramente nitidos os limites desses registros. Uma premissa,
entretanto, ha de respeitar-se: ndo se podem imiscuir os fatos da lingua oral
com os da lingua escrita. Essa ¢ daquelas obviedades que surpreendentemente
tém de ser reiteradamente repetidas, ja que nao costumam ser levadas em conta
nos textos sobre o tema.

Sabemos, pois, que o falante de uma lingua, usado o termo aqui em
sentido lato, ndo mantém o mesmo comportamento em face do texto quando
simplesmente fala ou quando escreve. E quando fala, também altera certos
procedimentos de construcao frasal — tais como a sele¢do de vocabulario ¢ a
escolha de estruturas sintaticas — em face da situagdo fatica em que se inscre-
ve. Também quando escreve, o falante costuma desviar os rumos do texto em
face do grau de formalidade exigido, razao por que soa clara a nogdo de que,
senhor do texto, o falante intuitivamente o modula na tentativa de adequa-lo
ao ato de enunciagao de que participa.

Essa mudancga de comportamento do falante em face da lingua, entretanto,
revela-se mais evidente quando comparamos os procedimentos da lingua oral
e da lingua escrita, sobretudo porque somente a segunda detém o necessario
pré-requisito de unidade e homogeneidade. A primeira, mesmo em norma
padrdo, admite construgdes que a segunda rejeita, do que resulta admitir-se
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analogamente que o conceito de lingua padrao nao se aplica homogeneamente
ao texto oral e ao texto escrito. Em sintese, a descrigdo gramatical far-se-a
obrigatoriamente em corpus de lingua escrita dada a cabal impossibilidade de
fazé-lo em corpus de lingua oral.

Em sintese, especificamente no tocante a elaboragdo de uma gramatica
descritiva ou mesmo normativa, a garantia de trabalhar-se com corpus unitario
¢ homogéneo obtém-se nos limites da lingua escrita, com especifica referéncia
da do estrato de uso linguistico. Surge, entdo, a terceira indagacdo: por que
a lingua literaria goza da preferéncia dos antigos gramaticos como corpus de
apoio para a descri¢ao gramatical?

Em um ensaio recente, que cuida de alguns aspectos da norma gramatical
em face do corpus de lingua falada, Marli Quadros Leite assevera que “as regras
da gramatica normativa sdo extraidas de textos escritos literarios, de épocas
anteriores a da descri¢do. Aquela norma, portanto, jamais sera integralmente
praticada e os pontos de discordancia entre o que um usuario culto fala/ escreve
€ 0 prescrito sdo exatamente os que ‘saltam aos ouvidos e olhos’ dos usuéarios e
causam a sensacao de desconforto, de haver ‘erro de portugués’ (Leite, 2001).
A asser¢do procede exatamente porque a norma descrita, se jamais sera inte-
gralmente praticada, decerto sera parcialmente praticada pelo falante culto,
sendo que os pontos de divergéncia mais flagrante haverdo de receber maior
atengdo do professor na atividade pedagogica. Em verdade, especificamente
ao professor cumpre a tarefa de relativizar a influéncia da lingua literaria na
produgdo textual do aluno, demonstrando em que medida, pela experiéncia de
leitura, as construgdes gramaticais de textos passados sao acolhidos pela norma
escrita contemporanea.

Mas a terceira e derradeira indagagdo é plenamente esclarecida se ad-
mitirmos que o papel da gramatica ¢ o de registrar os usos exemplares no
ambito de uma lingua histdrica e, em aditamento, acatarmos a premissa de
que a lingua literaria ¢ o locus dicendi das formas exemplares. Como reitera-
damente nos ensina Eugenio Coseriu em seus estudos sobre a relagdo entre o
ensino da lingua e a literatura, ¢ nos limites dessa ultima que se encontra “a
plena funcionalidade da linguagem ou a realizagdo de suas possibilidades, de
suas virtualidades” (Coseriu, 1993: 39). A licdo de Coseriu resume-se na ob-
servagdo de que, diferentemente da lingua presente na vida pratica ou mesmo
das normas da linguagem cientifica — que constituem modalidades dos usos
linguisticos — a lingua literaria ndo se encerra em limites comportamentais,
pois percorre sem reservas as varias possibilidades de uso, de que decorre seu
expressivo carater funcional.
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Por outro lado, a objecdo ao fato de as gramaticas optarem por corpus
literario de épocas anteriores a data da descrig¢a@o linguistica deve ser avaliado
com maior cautela. Em sua Gramadtica expositiva, escrita em 1907, Eduardo
Carlos Pereira recorre a um corpus literario de autores antigos em companhia
de outros recentemente falecidos, tais como Alexandre Herculano (30 anos),
Antonio Feliciano de Castilho, Camilo Castelo Branco ¢ Manoel Odorico
Mendes. Saltando para um exemplo de nossos tempos, encontra-se nas paginas
da Nova gramatica do portugués contemporaneo, trazida a lume em 1980 por
Celso Cunha e Luis Lindley Cintra, um corpus em que figuram nomes como
Jorge Amado, Ciro dos Anjos, Manuel Bandeira, Pepetela, sem omissdo, de-
certo, de nomes mais afastados no tempo, tais como Machado de Assis, José
de Alencar e Graga Aranha.

Decerto que ha um certo afastamento temporal entre a descri¢do e o corpus
em que essa se assenta, mas talvez resida aqui uma atitude intuitiva do gramatico
na busca de informagdes sobre usos da lingua escrita que ja se tenham estabe-
lecido como um fato vernaculo definitivo, ndo mais sujeito aos modismos ou
as tendéncias que ndo resultam em formas de expressao efetivamente acatadas
como validas pelo usuério.

Cuide-se, por exemplo, do atual habito que no Brasil se percebe em usar
a perifrase de estar com gerundio para expressar aspecto pontual no futuro,
do tipo “Amanha vamos estar escolhendo o local do congresso”, em que o ge-
randio toma as vezes ao infinitivo. Essa ndo € uma construcio que se encontre
em lingua literaria escrita, mas ndo sera de estranhar que esteja penetrando
no texto escrito publicitario ou mesmo jornalistico. Observe-se que, do ponto
de vista sistémico, tem a construcdo largo amparo de uso em lingua escrita,
contudo sempre para expressar aspecto progressivo presente ou futuro, que é
o tradicional do gerundio em portugués. A novidade, a rigor, ndo ¢ estrutural,
mas semantica.

Agora, considerando a nova face que a lingua literaria vem revelando
hodiernamente, em que a proximidade com o padrao falado parece ser mais
imediato em certos autores, ndo seria de estranhar que uma obra ou outra viesse
a incorporar a perifrase gerundial de aspecto pontual. Seria, assim, temerario
ao gramatico acolher essa estrutura como uma expressdo da exemplaridade
linguistica do portugués brasileiro, pois ndo cuidou de dar tempo suficiente
para que efetivamente fosse eleita como uma forma de expressdo empregada
sem restri¢oes.

Esse ¢ o motivo por que cumpre ao gramatico verificar a ocorréncia do
uso no conjunto dos textos literarios produzidos em certo periodo, para que
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se certifique ndo se tratar de uma idiossincrasia. E o que ocorre, por exemplo,
com as ocorréncias do verbo haver usado em construcdes pessoais em alguns
autores brasileiros e portugueses do século XIX. O portugués literario, por exem-
plo, consagrou o uso do verbo haver impessoal quando em sentido de existir.
Nao obstante, nossa bibliografia filologica ¢ farta em exemplos de haver fle-
xionado, seja em obras brasileiras, seja em portuguesas, como nesse passo de
Camilo Castelo Branco: “Houveram muitas lagrimas de alegria. Abragaram-se
todos no bemfeitor; e o velho era o mais commovido” (Camilo, 1882: 87). Por
sinal, a preferéncia pela concordancia ndo era coisa rara nos textos oitocen-
tistas, como nos faz observar Candido Juca Filho e seu precioso estudo sobre
o texto de José de Alencar (Juca Filho, 1966: 136). No proprio Alencar, por
exemplo, encontra-se nitida preferéncia pelo imperativo negativo em lugar do
subjuntivo: “Vamos, Alvaro, ndo desamparai o vosso posto, disse D. Diogo
(Alencar, 1977: 56).

Que postura tera o gramatico diante dessas informagdes? Aqui, o critério
da sensatez orienta pela aferi¢ao da presenga do fato gramatical nao em um dado
autor, mas no conjunto dos autores literarios que se relacionam pela contem-
poraneidade, porque essa ¢ a garantia de fidelidade da informag@o. Observe-se
que tanto a concordancia de haver quanto o imperativo em frases negativas sao
fatos da oralidade que parecem remontar aos primeiros tempos de consolida-
¢do do portugués como lingua urbana de uso ordinario. No entanto, ndo temos
convicgdo de que seu uso em Alencar € uma homenagem a lingua falada ou
um trago idiossincratico. A avaliagdo criteriosa do gramatico devera ser a de
que se trata de construg¢des que compdem o conjunto das estruturas linguisticas
presentes no corpus de lingua literaria, sem, contudo, haver merecido acolhida
de uma geracao de autores, ou seja, ndo foi acolhida como um fato usual.

Em outra linha de avaliagdo dessa intima relagdo que a Tradigdo Gramatical
estabelece entre a descrigdo linguistica e o texto literario, percebemos que esse
perfil resulta de uma questao de método. Nao desconhecem os que estudam os
textos gramaticais do passado que neles ha um indissociavel comprometimento
entre descrig¢@o e ensino. A rigor, as gramaticas do passado sdo eminentemente
manuais didaticos, obviamente distintas quanto a maior ou menor profundida-
de de tratamento dos fatos linguisticos. E serd justamente esse compromisso
pedagodgico que faz emergir como naturalmente preferivel o corpus de lingua
literaria, no sentido exato de outra indissociavel relagdo: lingua e literatura.

Decerto que, nesses nossos tempos em que até nas classes de ensino
fundamental e médio lingua e literatura ocupam lugares afastados entre si,
soa um tanto anacronico o imperativo de ensinar a lingua materna através do
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texto literario. Mas o anacronismo aqui, a rigor, € expressao do obscurantismo,
pois € fruto de uma avaliacdo textual que ndo atinge a plena funcionalidade
do texto literario.

Por fim, gostaria de tocar um fator que a meu juizo confere maior rele-
vancia a lingua literaria na descricdo gramatical de uma lingua historica: a
fidedignidade do corpus. Nao se duvida nessas linhas que o texto escrito ndo
literario possa servir de base para uma descri¢do gramatical contemporanea,
tomadas as precaugdes a que me referi linha atras. A questdo de fundo reside
em saber se o texto ndo literario ¢ efetivamente da lavra do autor. Nao ¢ raro
no meio editorial que o texto passe por uma revisdo gramatical que costuma
evitar certas construgdes sintaticas menos usuais, para ndo falar das emendas
em flexdes do nome e até no uso do vocabulario.

Ora, dispensavel dizer que uma descrigdo linguistica pautada em corpus
alterado por terceiros vicia-se na génese, pois jamais tera o investigador a
certeza de que uma dada construggo seja fruto do uso contemporaneo ou do
rigor normativo dos revisores. A linguagem jornalistica, em certa medida, ¢
fidedigna, se pensamos no universo dos editoriais ou dos textos assinados em
que a vontade do autor prevalece a todo custo. Essa €, por exemplo, a causa
de um Luis Fernando Verissimo registrar portuguesmente marquetchim por
marketing em varias de suas cronicas jornalisticas, sem que se ouse modificar-
-lhe a opg¢ao ortografica.

A constatagdo, entretanto, ¢ de que o texto na imprensa escrita € fruto de
uma interferéncia corrompedora, ndo por corromper a norma gramatical contem-
poranea, mas por adulterar a originalidade do texto com as regras, por exemplo,
dos manuais de redagdo proprios, que quase todos os periddicos jornalisticos
publicam, e das proprias gramaticas normativas de que dispomos hoje. Como
corpus de investigagdo, pois, trata-se de texto que carece de fidedignidade.
Diga-se o0 mesmo dos textos cientificos e doutrindrios que, embora sejam
expressdo de uma norma escrita pautada no conceito de correcao, revelam-se
inidoneos como fonte de norma exemplar, ja que neles igualmente se ressente
da necessaria garantia de fidedignidade.

Decerto que o tema, apaixonante € controverso, poderia conduzir-me numa
sucessdo de varios e longos paragrafos adicionais, para desespero dos que ora
me ouvem, sobretudo do coordenador dessa mesa-redonda, cuja amizade ndo
lhe permite clamar por um ponto final com a veeméncia devida. Deixo, portanto,
aqui essas consideracdes, na esperanga de haver contribuido para desfigurar esse
estigmatizado olhar sobre a Tradi¢do Gramatical brasileira, que a enquadra como
um repositorio de conceitos embotados pelo tempo. Recorrendo mais uma vez
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a clarividéncia de Eugenio Coseriu, deve-se ter em mente que “para interpretar
o sentido € necessario conhecer as possibilidades de construgdo de sentido que
se dao na linguagem” (Coseriu, 1993: 42) e ¢ efetivamente na lingua literaria
que a linguagem alga aos mais amplos voos de sentidos possiveis.
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RESENHA

NOBILING, Oskar. As cantigas de D. Joan Garcia de Guilhade e estudos dis-
persos. Niteroi: Eduft, edi¢ao organizada por Yara Frateschi Vieira, 2007.

Recebem os estudiosos da Filologia portuguesa um presente raro € opor-
tuno com a edi¢ao dos textos avulsos do romanista Oskar Nobiling, sob o titulo
As cantigas de D. Joan Garcia de Guilhade e estudos dispersos. O volume ¢ o
segundo da colecao Estante Medieval, que a Editora da Universidade Federal
Fluminense oferece ao publico sob a regéncia de Maria do Amparo Tavares
Maleval e Fernando Ozorio Rodrigues, dois eminentes estudiosos da Medie-
valistica, mormente nas searas do galego-portugués.

Merece inicial referéncia o cuidadoso e eficiente trabalho de Yara Frateschi
Vieira, que, a par da organizagao dos textos de Nobiling em trés harmonicos
setores — lirica medieval galego-portuguesa, lingua portuguesa e literatura
popular —, ocupa-se na Introdugdo de uma informativa noticia biografica
deste alemao naturalizado brasileiro e de sua presenca no Brasil na virada do
século XX. Soa claro no texto de Frateschi Vieira o rigor da pesquisa as fontes
biograficas de Nobiling, que, diga-se necessariamente, nao constituiu tarefa de
pouco folego, a perceber-se pela precariedade das informagdes disponiveis.

Mas ndo s6 os medievalistas ganham com a publica¢do dos textos de
Nobiling, sendo também os historidografos da Linguistica no Brasil. Isso porque
a referéncia a Nobiling via de regra se vem fazendo por citagdo de terceiros,
dada a dificuldade que até entdo tinhamos para manter contato direto com sua
obra. Agora, decerto, os que se dedicam ao estudo histérico do pensamento
linguistico no Brasil hdo de pautar sua referéncia aos trabalhos desse teuto-
-brasileiro com maior seguranga, a luz de suas proprias palavras, uma conquista
auspiciosa para o futuro de nossos estudos historiograficos.

No corpo do volume, desponta a tese As cantigas de D. Joan Garcia
de Guilhade, trovador do século XIII, tida como o texto mais substancial de
Nobiling em suas incursdes no portugués antigo. As notas de Nobiling reve-
lam um estreito parentesco intelectual com o trabalho de Carolina Michaglis
e Leite de Vasconcelos, esse ultimo um frequente destinatario da correspon-
déncia filoldgica que nosso romanista enviava a Europa na busca ansiosa de
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informagdes sobre o estado da pesquisa no Velho Mundo. Por sinal, Leite de
Vasconcelos muito lamento recebeu nas cartas de Nobiling acerca das dificul-
dades enfrentadas para desenvolver pesquisa filologica no Brasil, sobretudo em
face da escassez de livros e revistas especializadas: “Os livros e revistas que
se publicam sobre taes assumptos em Portugal ou outros paizes, s6 por rara
felicidade € se alguma vez apparecem aqui no commercio” (p. 29).

Nao resta divida de que o Brasil ndo estava a altura do mercado editorial
europeu nos anos iniciais do século XX, mas nao deixa de surpreender seme-
lhante veeméncia de Nobiling se lembrarmos que outros tantos fil6logos da
época demonstram proficua leitura ao menos dos principais textos de descricao
vernacula europeus, mormente os ingleses e franceses. Said Ali, por exemplo,
cita com desenvoltura os principais teoricos da Linguistica alema nas Dificul-
dades da lingua portuguesa, fato que bem demonstra estarem eles entre os que
gozavam de sua leitura ordinaria. Decerto que o acesso de Said Ali as fontes
europeias muito devia facilitar-se em face das constantes viagens do mestre
fluminense a Alemanha, mas outros pesquisadores, como Jodo Ribeiro, que
igualmente revelam farta leitura doutrinaria, nao desfrutavam desse privilégio.
Talvez se deva interpretar o ressentimento de Nobiling quanto a inanigdo do
mercado livreiro no Brasil ndo como um fato genérico, mas atinente em parti-
cular aos estudos de critica textual.

Na seara dos estudos descritivos, a paixao pelo portugués brasileiro flui
em pequenos estudos de grande valor testemunhal, ja que servem hoje como
documentos fidedignos do comportamento linguistico do brasileiro no perio-
do que vai das ultimas décadas do século XIX as primeiras décadas do século
seguinte. O temdrio vai da descrig@o fonologica — em que desponta o classi-
co As vogais nasais em portugués, cuja traducao de Dinah Maria Isensee Callou
¢ Maria Helena Duarte Marques, antes publicada no nimero 12 da Revista
Littera, em 1974, ganha uma atualizada revisao — ao estudo das frases feitas,
tema que o século XX viu desvanecer com o passar do tempo, para lamento
de nossa tradigao filologica.

No tocante a fraseologia, por sinal, a pena de Nobiling ndo poupa criti-
cas ferinas ao trabalho de Jodo Ribeiro, a quem acusa de dar como suas “as
verdades descobertas por outros, e s6 os cita quando julga poder refuta-los”
(p. 374). O rigor do julgamento, entretanto, abre uma fresta de ressentimento
quando adverte ao leitor que tinha “um motivo pessoal para escrever a presente
critica” (p. 375). As rusgas filologicas, sabemo-lo bem, muita inimizade criou
nos circulos intelectuais brasileiros, em sua maioria alimentada pela vaidade
que naturalmente acomete os homens de leitura. Fato ¢ que, tanto a Nobiling
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quanto a Ribeiro muito hoje devemos como estimulo para retomar os estudos
fraseoldgicos, ndo obstante em ambos também se encontrem certos “devaneios”
justificados pelo que entdo se denominava “estudo conjectural”.

Uma especial referéncia merece o texto Brasileirismos e crioulismos, em
que Oskar Nobiling discorre sobre fatos gramaticais tidos inadequadamente
como tipicos do contato linguistico, quando na realidade expressam uma natu-
ral mudangca sistémica. Um dos expressivos exemplos referidos por Nobiling
diz respeito ao uso de ter por haver, caracteristico do portugués brasileiro e
de alguns crioulos africanos de base portuguesa, que tem sua real origem na
progressiva ampliagdo do espectro semantico de fenere a ponto de assumir
sentidos de habere nos romancos ibéricos.

Outra referéncia especial impde-se ao capitulo Literatura Popular, em que
se reunem varias cang¢des populares brasileiras anotadas por Nobiling entre 1895
e 1897. A coletanea constitui um exemplario precioso para o estudo da lingua
oral dos oitocentos, area de investigagdo que se ressente de corpora fidedignos,
nao obstante muitos dos textos ja tivessem sido publicados em 1883 por Silvio
Romero em seus Cantos populares do Brasil. O trago inovador no trabalho de
Nobiling esta na maior preocupagao com o registro grafico da prontncia, como
se percebe, por exemplo, em A moga sendo feia/E sendo constante/E conse-
derada. A preocupacao com os detalhes gramaticais ¢ nitida nos comentarios
oferecidos em notas explicativas, tais como o que faz a respeito de uma das
estrofes da seguinte cancao:

Naquele cordao de serra,
Nagquela outra de 14,
Avistei a Serra Negra
Donde meu bem foi morar.

Esse texto, atribuido a um certo José Alves da Rocha, vem com emprego
de donde no ultimo verso da estrofe, mas segundo Nobiling, ao ditar o verso
para registro, o cantador teria dito Adonde Marica foi morar. A par da presenca
do advérbio regido por de, que por si constitui um fato sintatico interessante,
ressalte-se que na outra versao incorporou-se um a protético, tipico do cruza-
mento de aonde com donde. Cuide-se, por cautela, que esse a pode resultar
igualmente do alongamento do a final de Negra, o que desautorizaria a hipotese
do cruzamento. Este caso ¢ constitui exemplo avulso do cuidado de Nobiling com
origor do registro, que se estende até mesmo para as informagdes sobre variaveis
sociolinguisticas, tais como a idade, a cor e a naturalidade do cantador.
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Enfim, o volume As cantigas de D. Joan Garcia de Guilhade e estudos
dispersos resume-se em precioso repertorio de textos do Oskar Nobiling, seja
na seara da critica textual, seja na da descri¢do linguistica do portugués, ou
mesmo no trabalho meticuloso da coleta de textos em lingua oral. Ressalte-se,
ademais, a excelente producado editorial que a Editora da Universidade Federal
Fluminense dedicou a obra.

Ricardo Cavaliere
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